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Underground Poetix'in dijital mevcudiyeti; 

Barr§t Buyiikakyol ve Ipenol Erdogan tarafrndan 
ger9ekle§ttirilmi§; bir projesidir. 

Underground Poetix'in e-dergi suriimleri —ki§isel 
kullanrm ilkesi olsun/olmasrn—; gogaltrlabilir^ 
dagrtrlabilir ya da matbu hale getirilebilir. 

Bu eylemlere dair lisans krsrtlamasi yahut teknik engel 
bulunmamaktadrr. 


Her sayr igin boliinmez biitiinluk esasdrr. Yani; kapak ve 
kiinye sayfalarr da dahil olmak iizere igerikten higbir 
§ey gikarilamayacagi ya da higbir gey eklenemeyecegi 
gibi sayinin yalnrzca bir boliimu de —yontem fark 
etmeksizin— dagitrlamaz. Dergi igeriklerini barrndrran 
elektronik dosyalar (kigisel olarak kullanrlmayacak ise) 
biitiin olmalrdrr. 


NOT: 

Underground Poetix'i matbu yayrm agamasrnda takip 
ediyordu iseniz, bu not size bir gey ifade etmeyecek. 
Fakat gu an haberdar oldu iseniz; igerikte 
kargrlagacagrnrz telefon numaralarr^ fiziksel adresler^ 
web adresleri^ baglantrlar (link'ler)^ duyurular vs. 
iletigim ve etkilegim bilgilerinin ortadan kaybolmug ya 
da el degigtirmig olmasr kuwetle muhtemeldir. Dolayrsr 
ile bu bilgileri kullanmaya galrgmamanrzr tavsiye ederiz. 

"mODA BIZIM Igln sadece bir Semt AdxBIR” 



https://subyayin.com * twitter/instagram:@subyayim 




MATTHEW DICKM AN 

Underground Poetix'i n 15. sayisi nda bu sayfa- 
lardayer verdigimiz^air M ichael Dickman'm 
kendisi gibi §airi kiz karde§i (veayni zamanda 
-daha once belirttigimiz gibi- Steven Spiel- 
berg'un Azinlik Raporu f i I mi nde onun kahi n 
ikiz karde§ini oynayan) Matthew Dickman 
Iisans derecesini 2001yilinda University of 
Oregon'datamamladi. Halen Austin'deki Uni¬ 
versity of Texas , The Vermont Studio Center 
ve Pri ncetown T he F i ne Arts Work Center ol- 
mak uzereS ayri kurumda ders vermekteolan 
§ai ri n Ami gos, Somethi ng about a Black Scarf 
ve Wish You Were Here ismi nde ug kitapgigi 
veiki degiirkitabi bulunmaktadir. All-Amm 
rican Poem ismindeki ilk giir kitabiyla 2008 
American Poetry Review/Honickman "Ilk 
§iir Kitabi"ddulunu kazanan Dickman, bu ki- 
tapla ayrica 2009 KateTufts Kegif Odulu'nu 
ve American Academy of Arts Sciences'i n 
verdigi M ay Sarton Odulu'nu almigtir. I kinci 
giir kitabi Mayakovsky's Revolver'i 2012'de 
gikaran Matthew, ikizi Michael Dickman ile 
birli kte50American Playsisimli 2012yili giir 
antolojisini de kalemealmigtir. Ayni zamanda 
serbest olarak meti n yazarl i gi da yapan M att- 
hew Dickman son olarak Chrysler ve M asera- 
ti'nin reklamlarinin metinlerini yazmigtir. 

Dickman'm kutlamalan da, kederleri deayni 
kustah kalemleyagattigi agi kyurekli,uzundi- 
zelerle bezeli liri kgiirleri populer kulture, gm 
irin kigisel tarihgesine veAmeri kan sinif ga- 
tigmasina yaptigi atif aria bezenmigtir. 2010 
yilinda verdigi bir rdportajda "I lhama inani- 
yorum. I lhama ve aniam yaratmaya. Bu i kisi 
geneldeyatak arkadagidir" diyen Dickman'm 
gairligini, bir diger gair Major J ackson gdyle 
tanimlamaktadir: "Onun bu dunyanm huznu- 
ne, hayatta kal mak igi n gart kogtugu kuvvetl i 
ruh ve hassasiyete, daha dnemlisi yaganan 
fa ki rli gin bdylesine mul ksuziegtirilmiglerin 
hayatlari na (tekrar, tekrar yarati larak) akset- 
ti rdi gi gi ddetedai r bi Idi gi bi r geyler var. Onun 
kalemi yerl i leri n, di renenleri n vedi rengl i leri n 
kalemidir." 

Matthew Dickman'm dilimize gevrilen bir 
eseri bulunmamaktadm 


KOPEKLERI GEZDIRMEK 

Uggunden beri uyugturucu 
kul Ianmadi m oyuzden her bi ri ne 
kiz kardegi mi n veannemi n veerkek 
kardegi mi n 

ismini verdimveonlari benimlebirli kte 
yuruyugegi kardi m, her bi ri si rayl a 
dncul u k eden, her bi ri yetmi gl eri n 
ortal an nda besi en mi g get eye I i der, 
her bi ri cam rengi yl e bi r yi I di zm 
yogunlugunu bi rbi ri nebaglayan, 
hertasmayi kaybolduktansonra 
eveddnen bir gey gi bi 
tutuyorum,onlari megelerinve 
a kgaagagi arm, I eyi a kl arm 
ve ki razlari n alti nda gezdi riyorum, 
olduklari gibi birtakimhalinde, 
gdl gel eri n arasi ndan yu ruyorl ar 
hep istedigim gibi 
her bi ri gdzeterek di geri ni, 
bi r pat i I i k, bi r kuyr u kl u k yer bi ra kara k 
dteki ne 

i yi ol du kl an ndan emi n ol ma k i gi n 

bazen koklayarak bi rbi rieri ni, 

'hepimiziyiyiz'degil 

tanrinmbanafisildadigi gey, 

yalnizdegilsin,bir kurek 

ya da bi r at degi Isi n, bi beriyegal i smm 

kdku bileheyecanli 

buraya kadar eri gebi Idi gi n igi n, 

gdrnasil titredigini 

bu erken i I kbahar meltemi nde, gdr 

tumailenlebi rli kteol manm, 

akgamyemegi vepastasi ndan son ra 

el leri ndefi ncaniaria hep beraber 

oturduklari veranda ol manm 

vef i ncani an ndaki garap ol manm 

veburunlarmi ruzgarakargi kaldirip 

vehavayi koklayipveseninordaolup 

ol madi gi na baki p, seni n sdzunu 

tutupyagayip,onlari bazenarayip 

onlaraonlari sevdigini sdylemenin 

nasi I birmeltemoldugunu 

gdr. 







Djiboutme SOS Qocuk Koyu 


Seda Garzanli 
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Mimardan: Djibouti, Afrika’nin boynuzunda (Somali 
yarimadasi) yer almakla birlikte, siirekli kuraklik ve a§i- 
ri kitliktan dolayi tiirlii getin kogullarin da merkezi du- 
rumundadir. SOS Kinderdorf bizimle iletigime gegerek, 
aile giiglendirme programlarini yiiriitmek iizere, 15 evden 
olugan bir yerlegke tasarlamamizi istedi. 

SOS sistemleri hakkinda bilgi edindik, projenin nerede 
gergeklegtirilebilecegini, gogebe geleneklerini ve bolge- 
nin olaganiistii iklimini aragtirdik. Benzer kiiltiirel ve ik- 
lim gevrelerindeki geleneksel mesken yapilarini inceledik 
ve en sonunda belli ozelliklere sahip bir medine tasarla- 
maya karar verdik: 

A - Qocuklar igin tasarlanmig bir medine - arabasiz, dar 
sokaklarm gocuklar igin oyun alanina doniigecegi, gii- 
venli bir gevrede yer aliyor. 

B - Birgok agik alana sahip bir medine - agik ve ozel alan- 
lar keskin gizgilerle ayrildi. 

C - Qok sayida bitkinin yer aldigi bir medine - medine de 
yagayanlar, bu bitkileri kendileri yetigtirme imkani bu- 
lup, hasatlarindan da faydalanabiliyor. 

Odalarm bolmelerine bakacak olursak, hepsi ayni gekle 
sahip ancak buna ragmen farkli bigimlerde diizenlen- 
diklerini rahatlikla soyleyebiliriz; yerlegkenin bir diger 
dikkat gekici yonii, golgelerin pegi sira dizilip, ''patikalar” 
olugturmasi. 

Dogal havalandirma ve giineg/golge konusu derin bir ge- 
kilde galigildi ve gerekli oldugu yerlerde havalandirma 
kuleleri yerlegtirildi. 

Bu yapinin gergeklegmesinde emegi gegen ekipte, diinya- 
nin birgok noktasmdan gelen katilimcilar yer aldi. Boyle- 
ce farkli yaklagimlar bir noktada bulugmakla birlikte, her 
geyin sonunda tiim bu deneyimlerin birlegimi de ister is- 
temez yapiyayansimig oldu. 


Proje ekibi: 

Dji Fu projenin Djibouti ayagmdayer alan Qinli miiteahhit 

John Andrews projenin Djibouti ayagmdayer alan Ugan- 
dali mimar 

Fritz Bachlechner projenin Kenya ayagmda yer alan 
Avusturyali proje miiduru 

Estrella de Andres projenin Kenya ayagmda yer alan Is- 
panyol mimar 

Oliver Kabure projenin Djibouti ayagmda yer alan Ken- 
yali miihendis 

Ve elbette sahada galigan tiim Djibouti’liler 

igin maliyetini Almanya yardimlagma fonu kargiladi. 
Malzemelerin gayet basit ve pratik segimine ozen goste- 
rildi: gimento bloklari, betonarme yapi ve Giiney Afrikali 
bir girketin uriinii olan Cemcrete kullanildi. 

























































































































































































































Kafka, Pound ve 
Burroughs’da 

Bocek Imgelemi 

Micheal / overweeninggeneralist.blogspot.com 

Qeviri: Turkii Naz Altinay 


Bana sezgisel bir §ekilde oldukga dog- 
ru gelen (A-HAAA!) bir Jung psika- 
nalitik nakarati, eger bocekleri kendi 
turumiize yakin bir hizda iireyen ka- 
rikaturiimsu, beyinsiz robotik varlik- 
lar olarak goriiyorsak, muhtemelen 
Alti-Bacakli Qogunlugu bilingalti- 
mizda mantigimiza kar§i bir giig veya 
tehdit olarak algiladigimiz anlamina 
geldigini soyler. Akil igin yegledigi- 
miz bazi §eyler var, Aklin olmasi ge- 
rektigini du§undugumuz bazi §eyler. 

iyi giinlerde -yani gogu giinde- bocek- 
lerin hayatinin ge^itliligi ve karma§ik- 
ligi,morfolojisiveyollarinibulma§ekil- 
leri beni biiyuluyor. §urada, omzunun 
iistiinde ve perdelerin yaninda duran 
bocek var ya? Onun bir ge^it Yabanci- 
la§mi§ Zihin oldugu diigiincesi ho§u- 
ma gidiyor. Yani, bir baksaniza Ona. 
[Bu noktada bir reklam arasi vermek 


ve James K. Wangberg’in Marjorie 
C. Leggit tarafmdan bolca ve sinsice 
resimlerle siislenmig Alti Bacakh Seks: 
Boceklerin Erotik Ya§am%_ adli kitabin- 
dan bahsetmek istiyorum. 

“Bocek Koleligi ve Sado Mazogizm” 
(boliim 18) veya “Bocek Seks Mekan- 
larY (boliim 8) gibi episodlarda gergek 
bilimi on plana gikaran ve hepsiyle 
rastlantisal bir isim benzerligi tagiyan 
Leggit gizimlerine sahip oldugu, kolay- 
likla 2013 Yilinin ilk On Kitabi arasma 
girecek bir kitap bu. Qok satanlarda 
ilk lO’a girmesi, oldukga kolay. Elbette 
sohbeti “kahve masasi kitabi” olarak 
agmak gerek, yalmzca kitabm kapagi 
kabul edilmesi igin yeterli. En sevdi- 
gimiz boceklerin gogunun yagadigi 
Amazon’dan da riigvet falan aliyor de- 
gilim. Bu kitapla yalmzca Sanat adma 
ilgileniyorum. §ovumuza geri done- 
lim. 


Tanri, doga ve yaratilig hakkmda 
soruldugunda, eger bir Tanri var- 
sa, yildizlar ve boceklere gereginden 
fazla ilgisi var diye cevap veren kigi 
sanirim miithig ingiliz entelektiiel 
ve genetikgi JBS Haldane’di. Gergek- 
ten de, diinyada akil uguklatici sayida 
bocek var (Aldous Huxley, Haldane’i 
taniyordu; onun insan neslinin isla- 
hi bilimine dair diigiinceleri Cesur 
Yeni Diinya romanmi etkilemigtir ve 
Aldous’un 1920Jerin bagmdaki dii- 
giinsel romani Ada’da, biyoloji galig- 
malarina gok fazla odaklandigi igin 
arkadaglarmm karismi becerdigini 
fark edemeyen Haldane iizerine ku- 
rulmug bir karakter vardir, igte be- 
nim size dipnotum...) 



Kafka 


Boceklerin bizleri ele gegirdigi dii- 
giincesi ve Kafka’nin eserlerine ge- 
lince, yalnizca D6nu§um romaninin 
size ait okuma(lar)ini sunacagim. 
20. yiizyilin en iyi romancisi olarak 
Joyce’u aday gostersem de, yiizyilin 
mizacini daha iyi yakalamig olan ki- 
§inin Kafka oldugu soylenebilir: mo¬ 
dernist toplum, makineler ve giinliik 
hayatin biirokrasisi, Otoriter Devlet, 
a§iri kalabalik gehirlerin sosyobi- 
yolojik karinca yuvasi ve isminize 
iligtirilmig olan sayilar. Giiniimuze 
kadar, oh, en azindan 2013 Nisan’a 
kadar ki 20. yiizyilda giinliik hayatin 
absiirtliigiinii dile getiriyor. Yeter- 
sizlik, sugluluk, gozleri kamagtiran 
egitsizlik, yabancilagma, yalnizlik, 
endige. Soykirimin ve bolgeler iize- 
rinde agiz dalagi nedeniyle insan 
soyunu atomlara ayiracak tehdidin, 
materyal ve ideolojinin farkindaligi. 
(Tiim bunlar - Kafka’da gergekle- 
§en - film noir’in da habercisidir an- 
cak gimdi o konuya girmeyecegim..) 

Biligsel bilim/psikodilbilim ve ba§li- 
ca-ileti§im-§ekli-olarak-metafor yo- 
niinden, biirokratik devlet iginde ken- 
dimi beklenmedik bir §ekilde her an, 
herhangi bir ''nedenden” dolayi ezile- 
bilecek bir bocek gibi hissediyorum. 

Neden Kafka, Gregor Samsa’nin dev 
bir bocek olarak uyanmasini sagladi? 
Acaba kendi mantik anlayigina kargi 
monolitik bir devletin aklinda olan 
tehdidi mi sezdi? Aslinda evet, ancak 
Franz’m babasi fazlasiyla acimasizdi 



ve Kafka kimliginin Yahudi mi, Al- 
man mi yoksa Qek mi oldugundan pek 
de emin degildi. Ancak fagizmin geli- 
§ini gormiig gibiydi...l915’te hem de? 
(Bocekler ve biiyiik yazarlar iizerine 
bu nakarat, Ezra Pound’un ''sanatgi- 
larin” 'hnsan irkinin anteni” soziine 
yeni bir boyut kazandirmaktadir.) 
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Pound 


Pound’dan soz agilmi^ken, XIV ve 
XV Kantolarindaki Dantean ''Cehen- 
nem” Kantosunda, politikaci imgele- 
mini goriiruz: 

Kitlelere gotiinden seslenen, 

Halk yiginlanna batakhkta seslenen, 
Su kelerleri, sumukluhdcekler, su 
kurtguklan 

[Bonus olarak, sava§ vurgunculari ve 
bankacilarin “bokla tatlandirilmi§ 
kan igen/Ve arkalarinda [...] yatirim- 
cilarin gelikten kablolarla kirbagla- 
diklarPni da eklemek istiyorum. ] 

Daha da fazla bocek imgelemi... Si- 
zi igerige dikkat etmeniz konusunda 
uyarmali miyim?: 

§a§kina d6nmu§ bokpargasi Verves’ti_ 
yobazlar, Calvin ve Iskenderiye- 
li Klement! 

bokun iginde saklanan kara bdcekler, 
Toprak dermansiz kalmig, batakhk 
pargalarla dolmug 

Hayat muazzam degil mi? Ama bekle- 
yin! Dahasivar: 

Ez gergekten de London’in almasina 
izin vermigti C'Koca got delikleri/ba- 
surdan pargalanmig/Westminster’m 
gogii gibi yapig yapi§/sallaniyorlar sar- 
kitlar gibi gokyiizunde”) 

Birinci Diinya Savagi’ndan sonra 
Kanto 14’te, hakli bir kiifur patlama- 
sinin ortasinda: 


kotiXciXl budalahklar ve budalahklar, 
topraktan mikrop dolu kanh irin 
figkiriyor, 

olu kurtguklar canh kurtguklar 
doguruyor, 
gecekondu sahipleri, 
tefeciler 

otoriteye kadin saticilari ve kasik biti 
figkirtiyor 

KiM bu Pound’un enfes cehennem 
deliklerine ekledikleri? Devlet pro- 
pagandasini tekrarlayip duran ban- 
kacilar, sava§ vurgunculari, politi- 
kacilar, gazeteciler ve yagamsal bil- 
ginin ozgiirce akigini onleyen ki§i- 
ler. Dahasi da var ve izin verirseniz 
bu kiigiik pargayi alintilayacagim 
giinkii Burroughs’un Pound’dan ger- 
gekten nasil etkilendigini gosteri- 
yor; Burroughs birgok kez Ez’in onu 
etkiledigini soylemig olsa da gogun- 
lukla fark edilmemig bir geydir bu: 


Ve Invidia, 

Qurumugluk, kotii kokular, mantarlar, 
sivi hayvanlar, erimig kemikler, 
yava§ guriXme, koku§mu§ patlama, 
haysiyetsiz, trajedisiz gignenmig siga- 
ra izmaritleri 

. m Episcopus kara bdceklerle dolu 

kondomu salhyor, 
tekelciler, bilginin ve dagitimin 
oniXne gegenler. 

Bu daha yalnizca Kanto XlV’tiir. Bence, 
kara boceklerle dolu kondom Burrou¬ 
ghs oncesidir. Kanto XV’te tekrar orta- 
ya gikar, sanki “kes-yapigtir” orayayer- 
legtirilmig gibi. Kendilerine ''Sivi Hay¬ 
vanlar” diyen herhangi bir heavy me¬ 
tal grubunun olup olmadigma bakma- 
dim heniiz ancakyoksa da gok geg degil! 
Ve 'dnvidia” Latincede kiskanghk ve- 
ya haset anlamma geliyor ancak bura- 
da kotiiciil, geytani bir giig veya Demi- 
urgos’un Dolii olarak kargimiza gikiyor. 
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Kanto XV’te, Ez iyice gigirindan giki- 
yor. Genellikle sinekler ve kurtgukla- 
ri goriiyoruz ancak §imdi paragoz yo- 
netici sinif ve dalkavuklari gergekten 
boka batmi§ durumda, yiizukoyun, 
osuruklu bataklikta debeleniyorlar 
ancak kendileri insectoid olarak kar- 
§imiza gikiyor “tiim arka bacaklari 
segiriyor/hangerler ve §i§e dipleriy- 
le birlikte/savunmasiz bir am bekli- 
yorlar.” 

Konunun muhtemel yabancisi igin: 
Pound sanatta, §iirde ve estetikte bir 
devrime yol agmak niyetinde oldugu- 
nu ilan etmigti ve en siki devrimci-sa- 
natgi arkadaglari 1914-1918 savagin- 
da hayatlarini kaybetmigti. Tam da 
bu noktada sinirli olmakta hakli, de- 
gil mi? 

Kafka’yla Pound’u kargilagtirmak gok 
kolay gibi goriinebilir ancak Pound’un 
insectoid imgelemi, boceklerin dogal 
ya§am alanlarina da e§lik eder: in- 
sanlarin iistiinde, etrafinda ve iginde 
gezinen - diger §eylerin yaninda Qii- 
riimenin neden oldugu Aggozliiluk. 
Ne Pound ne de Kafka’nm eserlerin- 
de boceklerden bilingli bir gekilde tik- 
sindiklerine dair bir duyguya kapili- 
yoruz. Diyebiliriz ki, her biri insecto¬ 
id imgelemini, siklikla “Birinci Diin- 
ya Savagi” olarak anilan ancak benim 
1914-18 arasi Diinya Savagi Donemi 
oldugunu dugiindugum donem sonra- 
sinda olaylarm gidigatindan duyduk- 
lari korku ve igrenme duygularimn 
yansimasimn dogal bir sonucu olarak 
kullaniyor; o zamandan beri savag di- 
ginda bagka higbir gey goriilmemig ve 
umarim ki Steven Pinker, ogretmeni 
Chomsky’nin politik yazilarma dil- 
bilimine gosterdiginden daha fazla 
onem verir... 


20. Yuzyilin 

Baflangicinda 

iki Popiiler 

Bilimsel 

Kaynak: 

Haeckel ve 

Fabre 

Ernst Haeckel 1919’da oldii. Darwin’i 
taniyordu. Eazlasiyla Germen bir pro- 
fesordii (tiim canli geyler arasmda bir 
uyum vardir), bir doktor, embriyolog 
Contojenez, filojenezi ozetler”) ve 
dudak uguklatan bir sanatgidir. Kii- 
giik canlilari betimledigi gizimlerine 
hayranim. Dogadaki Sanat Bigimleri 
kitabina bir bakin, benim favori Sa¬ 
nat kitaplarimdan biridir: saykodelik 
ve hatasiz, giizel ve entelektiiel agidan 
kigkirticidir. Kafam giizelken bunla- 
ra bakmaya bayilirim. Hig giiphe yok 
ki, birgok 20. yiizyil yazari Haeckel’in 
galigmalarmi gormiig ve ondan esin- 
lenmigtir. Eransiz film yapimcilari 
Nurisdany ve Perennou’nun (1996 
yapimi Mikrokozmos filmine bakin!) 
Haeckefa bulagtigi kugkusuzdur. 
Ancak ayni zamanda, Jean-Henri 
Eabre’i da ihmal etmez. Eabre 1915 
yilinda oldii ve her ne kadar teoriye 
kargi olan bir erken Eransiz dugiinii- 
rii olsa da Darwin onun galigmalarma 
bayiliyordu; More Hunting Wasps.adli 
kitabmdaki VIII. Boliim 'A Dig At the 
Evolutionists’^ inceleyin. (Alexander 
Teixeira De Mattos, E.Z.S tarafmdan 


yapilan geviri bana tamamiyla muh- 
tegem geldi (Joyce, Nabokov ve Ste¬ 
vens hayranlar, oldukga kisa Boliim 
8 'A Dig At The Evolutionists’^ bir 
inceleyin derim). Ayrica Wiki maka- 
lesindeki taranmig materyallerin lis- 
tesine bakin. Eabre etait un virtuose 
merveilleux! 



Burroughs 


Bocek imgelemi Burroughs’un ge- 
ni§ kiilliyatinda siklikla kar§imiza 
gikar ancak Qiplak §olen’in yalniz- 
ca Cronenberg’in seliiloit gevirisini 
gordiiyseniz, Burroughs’un bocek- 
lere takintili oldugu hissine kapila- 
bilirsiniz. Degildi. Ancak Kafka ve 
Pound’in kendi tarzlarinda oldugu 
gibi, bocekler, Kontrol, Otorite ve 
Devlet Giicuyle ittifak halinde veya 
ona mikro katkilarda bulunmakta- 
dir. Garip bir bigimde, Devlet Giicii ve 
Kontrol, Frankfurt Ekoliindeki tipler 
tarafindan, kendinden emin arag- 
sal rasyonaliteye kole olarak teorize 
edilmigtir - amaci (tc/os) olmayan 
sanat (techne) - yalnizca kendi iyiligi 
igin ''daha fazla ve daha iyi”, 'dnsan” 
degerleri gok fazla goz oniinde bulun- 
durulmaksizin; Burroughs, Pound ve 
Kafka’dan hareketle -yeryuziindeki 
diger canlilar kadar insan ve rasyonel 
olmayan?!- bocekler. Modern Devlet 
aygitinda ozne olan bireyin degerleri- 
ni tamamiyla a§mi§ bir rasyonaliteyi 
temsil eder. insani sicaklik, sevgi, 
sabir, yetigtirme, - Kutsal Di§i- bun- 
larin hepsi Aragsal Rasyonalitenin 
antitezidir... Yine de Burroughs’un 
meghur kadin diigmanligiyla birlikte 
kendisi -besbelli- bir parga farkli bir 
durumu temsil etmektedir. 

Qiplak §dlen’de bir ajan, bagka bir aja- 
nin galigtigi kigiden giiphelenmek- 
tedir: kendisi olan benzer insanlar 
igin galigiyor olabilir veya ''Bagka bir 
galaksiden gelen dev boceklerin gii- 
venini temsil ettigi soylentileri var 
Burada bocekler kelimenin tarn an- 



lamiyla ET iglevi gormektedir. Ancak 
daha sik goriilen Burroghsian bocek 
mecazi da, higbir insan degerine say- 
gisi olmayan aragsal rasyonalistler 
olugudur. Biraz daha odaklanalim: 
WSB’nin, AMAnin Giig kullanimma 
ve genel olarak modern Bati tibbi ku- 
rumlarina yonelik bazi baglica giip- 
heleri vardi. Macunun popiiler sug or- 
taklari igin buradan tiiymeden once 
igte size Qiplak §olen’den fantazma- 
gorikbir boliim: 

Lohotomi Qocuk, Doktor ''Fingers” Sc¬ 
hafer ayaga kalkti ve Katihmcilara dd- 
nerek, soguk mavi, yikici baki§lanm 
yoneltti: 

"Beyler, insan sinir sistemi siki§tinl- 
mi§ ve sadele§tirilmi§ spinal kolona 
indirgenebilir. On, orta ve arka begin, 
adenoidi, yirmilik di§i ve apandisi iz- 
ler...Size §aheserimi veriyorum: Ta- 
mamen Endi§elerinden Annmi§ Ame- 
rikan insam... 

Trompet sesleri: Adam ginlgiplak, iki 
zenci tabut tagiyicisi tarafindan tagin- 
maktadir, hayvani, alayci bir vahgilikle 
onu platforma birakirlar...Adam kiv- 
ramr... Eti yapigkan, say dam birjdleye 
donugur, yegil sisin iginde dagihr ve ca- 
navarimsi siyah bir giyani ortaya gika- 
nr. Dalga dalga pis bir koku turn odayi 
doldurur, cigerleri yakar, mideyi altiist 
eder. -sf 87 

Allen Ginsberg’in Burroughs hak- 


kindaki - Swift ile egit diizeyde bir 
hicivci olduguna iligkin - tanikligi- 
ni da eklemek istiyorum ve buna bir 
noktaya kadar katiliyorum. Bu nok- 
tada, boylesi bir pasajin komik yonle- 
rini, WSB’yi gergekten de tehdit eden 
Kontrol unsurlarma iligkin bir bela- 
gat olarak degerlendirmeye de davet 
ediyorum, ancak diger zamanlar go- 
riinen o ki, WSB proto-punk bir sa- 
natgi-entelektiiel ve alayci bir bigim- 
de dudak buktiigii biiyuk bir servetin 
hatiri sayilir kisminm mirasgisidir. 
Bir seferinde. Burroughs M.D/ye ni- 
gan almigtir ancak kendisinin homo- 
seksiialitesi devlet tarafindan resmi 
olarak “hastalikli” bir varolugsal 
zihniyet olarak goriilmugtur ve evet, 
eroin bagimlisidir ve ailesinin hali 
vakti yerindedir. Bizi (biraz da olsa?) 
ilgilendiren geyse, Modernizmin iig 
biiyuk figiiriinde bocek imgelemi. 

Kafka, Pound ve Burroughs hirer ucu- 
be miydi. Elbette. Ama ben de oyle- 
yim. Yoksa neden burda oturmug on- 
larin durumlarmi tartigayim? 

igte size boceklerin diinyanm vari- 
si olacaklarim one siirmek isteyen 
1970’lerden bir “belgeseP. The Hel- 
Istrom Chronicle’i hatirlayan var mi? 
Yapmacik ve bir nevi kulak tirmala- 
yan bir filmdi ancak Oscarh kazandi. 
(Ama siz siz olun once Microcosmos’u 
izleyin!) 






Quake Giinlerinde A§k: 

Erhan Kabak^i 


Uyari: Sir Erhan Kabakgi, birazdan okuyacaginiz §eyleri 
yaparken bir giin her §eyin zivanadan gikacagini asla ve 
asla bilmiyordu (ya da tevazu sahibi oldugu iqin belli et- 
miyordu). Kendisini Dethkriish, Erotik Karate gibi grup- 
lari dinleyerek, sahne toplanma/kurulma a§amalarinda 
en ufak bir hatada gali^anlarini jaklarla kirbaglarken (gii- 
lu§meler), Kadikoy’de kotiilugiin, metalin, ge^itli ilging 
kimliklerin toplandigi Jam Session adli stiidyosunda ko- 
caman yiiregi ve giiler yiizuyle sizleri kar§ilarken gormu§, 
duymu§ ve hissetmi§ olabilirsiniz. Soyle§inin belirli ki- 
simlarinda duruma miidahale eden Can Gelgeg ise Yildiz 
Sava§lari Donemi’nde SSCB’ye fiizyon deneylerinde yar- 
dimci olmu§, sadece tek album ya da grup iizerine konu§a- 
rak oturup sabahlayabileceginiz, degerli bilgileriyle sizi 
her zaman §a§irtabilecek bu soyle§inin diger kahramani. 
Emre Bari§ Unel ile gergekle^tirdigimiz baskini sizlerle 
payla§iyoruz. EA sports, to the game! 



Underground Poetix: §u siralar, ozellikle bizim done- 
me bakiyorum, a§iri bir evlilik furyasi var gibi, §imdi de 
siraylabo§aniyorlar. Ters giden ne sence? 

Erhan Kabakgi: Giiniimuzde evlilik muhabbetleri tut- 
muyor artik. Eski annelerimiz babalarimiz gibi degil ev- 
lenenler. 

Emre Bari§ Unel: Ama 40 - 50 ya§ grubu da bo§aniyor 
abi? 

E.K: Baya var ya bo§ananlar aynen. 




UP: Bizim jenerasyon tutturamayacak gibi geliyor dedi¬ 
gin gibi? 

E.K: Zor olacak abi. Qok fazla bi’ degeri kalmadi bu tip 
§eylerin. §imdi eski jenerasyona bakiyorsun 23 - 24 ya- 
§inda evleniyor insanlar. Universite, askerlik hoop evli- 
lik.. Bir biitiinlukvar. 

UP: §ey olayi da var §imdi, kredi borglari siliniyor, devlet 
destek veriyor, baya kolayliklar saglaniyor... 

E.K: Ha oyle mi bilmiyordum valla? 

E.B.U: Emin misin abi? 

UP: Tabi tabi yasala§ti ya. 

E.K: Devlet giizel §eylere te§vik ediyor insanlari, baya 
iyiymi§. 

UP: §imdi hemen Jam Session’dan ba§layalim. Sen galiba 
kira olayini bitirdin burada, satin aldin? 

E.K: Daha dogrusu devraldim diyelim abi ona. Kira ola- 
yi devam ediyor halen. Ama ev sahibimiz super bir adam 
oldugu iqin iki senedir zam yapmadi kiraya. Muthi§ bi’ 
adam. 

UP: Peki, bu stiidyo nasil oldu, nasil toparlandi, biraz bah- 
setsene.. 

E.K: Burasi eski bi’ mekan aslinda. Kadikoy’iin en eski 
stiidyolarindan.. §u an ki stiidyolara kiyasla yani... Biz 
Erdem’le, o donem ki ortagimla, burayi almadan baya bir 
yer gezdik. O i§ de biraz garip oldu agikgasi, ben ortamdan 
oldukga sikilmi§tim. Biiyuk ses firmalarmda gali^iyor- 
dum, artik 90 k daralmi§tim maa§li nizami bir yerde 9 a- 
li§maktan, i§te en son kendi i§imi kurucam dedim, evde 
de aslinda baya freelance i§ yapiyordum miksajdir, kayit- 
tir mayittir. Zor oluyor tabi bi’ yerden sonra. Sonu 9 ta ai- 
lemle ya§ayan bi’ adamim ben, evlenene kadar da ailemle 
ya§amayi du§unuyorum hehe. Yemek yapiliyor, zeytin- 
yagli mis gibi, rahat ortam. Neyse, i§te dstiidyo bakiyoruz, 
annem aradi bi’giin, ''oglum benim arkada§in bir oglu var 
sizin okuldan mezun, o da ayni i§le me§gul”, ''bizim okul- 
dan mi mezun alia alia?” dedim, sonra baktik ki bizden bi’ 
donem once mezun olmu§. lyi dedim goru§elim, konu§tuk, 
giizel de bi’ adam Erdem Karaman, Murat ilkan’in da gi- 
tarcisi belki duymu§sundur. Erdem’le bulu§tuk, goru§tuk, 
§artlara baktik, ilk ba§ta May Day’i aimak istiyorduk, 
§imdi Alper Ekiz’in stiidyosu, 75 bin fiyat bi 9 ildi, 90 k de- 


dik, yeralti, birde bah 9 esi mah 9 esi yok rutubetli, basik. 
Birka 9 yere daha baktik cidden hayvan baglasan durma- 
yacak yerlere astronomik fiyatlar 9 ekiyorlar. Biz de dedik 
abi napalim... Sonunda Jam Session’a dondiik, zaten JS’i 
eskiden biliyorduk, ferah giizel bir yerdi. Baktik durum- 
lar uygun geldi, girelim bu i^e dedik. Erdem daha biiyiik 
bir sermayeyle girdi. Ben daha 90 k kayit ekipmanlariy- 
la girdim, mikrofonudur, kablosudur, ^udur budur. Oyle 
ba^ladik. Sonra ^oyle bi’ durum oldu, benim de 9 evremde 
genelde extreme metal gruplari var, Kadikoy 9 evresinde, 
hemen hemen hepsini tanirim, 90 k yakin arkada§im 9 ogu, 
daha onceden canli performanslarda birlikte 9 ali 9 mi 9 iz- 
dir falan. Onlar gelmeye ba§ladi ufak ufak. Ama mesela o 
gruplar birden yigilmadilar. Bir grup geliyordu, ayda bir 
defa takiliyordu. Aslinda burayi ilk a 9 tigimizda, jazz ve 
fusion kayitlariyla ba§ladi, sirf o tarz gruplar geldi ve ka- 
yitlari alindi, birde ii 9 yildir Akbank Caz Eestivali’ni yapi- 
yorum biliyorsundur. Oralarda tani§tigim abiler geldiler 
vs. Oradan bi’ yiiriidiik. 

UP: Akbank Caz olayi nasil oldu abi? 

E.K: Ben §imdi eski §irketimde, 9/11 miizikte 9 ali§irken, 
ii 9 sene olmu§tur nerden baksan, beni Akbank Caz’in kad- 
rosuna verdiler, oradakilerle de iyi anla§tik, ger 9 ekten bir 
uyum vardi. Sonra §irketten ayrilip burayi a 9 tim. Akbank 
Caz’daki abiler de 9/11’e gidip ge 9 en sene burada olan ar- 
kada§la 9 ali§mak istiyoruz demi§ler. Yok ayrildi mayrildi 
diyince de dinlemeyip ilia ki onunla 9 ali§acagiz diye israr 
etmi§ler, sonunda beni aradilar, boyle bir durum var bakar 
misin diye sordular, ben de elbette ilgilenirim dedim. On- 
dan sonra iki sene daha baktim organizasyona, umarim 
oniimiizdeki sene de bende olacak. O i§ giizel oldu ya, tatil 
gibi i^, 90 k rahat hehe. Orayla alakali bir §irdan anim var 
belki anlatirim birazdan.. 

UP: Peki her §eyin oncesinde ses kurcalamaya nasil ba§- 
ladin? 

E.K: Ya ben kii 9 iikliigiimden beri, 7-8 ya§larindan itiba- 
ren, - 90 k hiperaktif bir 9 ocuktum- i§te ortaligi kari§tir- 
mayayim diye elime kii 9 iik casio org verirlerdi. Onla alt 
yapi hazirlayip tu§larla iizerine bir §eyler kaydederdim, 
ondan sonra tekrar iizerine bir ^eyler yapardim, boyle 
boyle devam etti. Abi sonra, kii 9 iik bir teybim vardi, o tey- 
be kaset koyardim, sonra bi’ gitar baglardim, mixing tarzi 
bir §eyi var onun, 9 alan §arkilara gitarla e§lik ederdim, 
aptal aptal sololar atardim hehe. Bi’giin ritim gitar 9 aliyo- 





rindan biliyorsun Ali’yb onla bizim projelerimiz vardi, bla¬ 
ck metal i§i yapalim gibi gazlarimiz vardi falan, ben oyle 
kendime gore bi black metal kaydi yapmi§tim, o zamanlar 
Ali’lerin Chaos Cult diye bf gruplari vardi, hatta gitarci- 
lari da kimdi biliyor musun, §imdi Adamlar grubundaki 
Tolga var ya, o zaman kofte derdik ona biraz kiloluydu, 
Tolga, ben, All oyle bi’ kayit yapmi§tik. Sadece kendime de- 
gil, ba§kalarina da kayit yapmaya ba^ladikga bu i§ benim 
ilgimi cezbetti. Oyle yava§ yava§ ilerledik i§te, askere git- 
tim geldim, madem bu i§ iizerinde yogunla§ayim dedim. 
MMAyi ke§fettim, miizik prodiiksiyonu, kayit i§leri vb. 
Tabii senden portfolyo istiyorlar orada, o zamanlar kafam 
basmiyor ki abi benim o tip §eylere. Gittim in§aata garip 
bir kayit yaptim, boyle cidden in§aat ama, bi’ beat iizerine 
distor§inli bass kulladim, garip olaylara giri§tim. Adamlar 
da sag olsunlar burs verdiler oyle ba§ladi maceram. 

UP: Sonradan girecektim de, one gekeyim. Kadikoy’e 
damladigmizda ilk duydugunuz gruplardan biri Dethk- 
riish oluyor, lisede dogal olarak dinliyorduk, ondan sonra 
Erotik Karate, Fun for a Fun... 


rum, onun iizerine solo atiyorum falan filan, kendi kendi¬ 
me oyle §eyler yapmaya ba§ladim. Kaset ve kayit olayi ho- 
§uma gitmeye ba§ladi, o zaman bizim ortaokul yillarimiz, 
i§te kizlara kaset doldurma mevzusu var, a§k §arkilari vb., 
record’a bastigm zaman ses hafiften kisiliyor onun iizeri- 
ne bir konu§ma yapiyordum. 

UP: Nasil bir §ey kullaniyordun? 

E.K: Ya i§te eski tip teypler, o teybin kayit ozelligi muh- 
te§em bi’ olaymi§. Benim oyuncagim kesinlikle o teyp- 
ti. Boyle abuk sabuk §eyler kaydederdim. Mesela babami 
kizdirirdim, babamm sesini kaydederdim. Boyle boyle bu 
kayit olayi bende takinti oldu. I§te bundan sonra ufak tefek 
bilgisayar i§lerine girince, amator programlar kullanma- 
ya ba§ladim, mesela Creative Wave Studio gibi, 97 yiliy- 
di, abuk sabuk programlar vardi. Creative ses kartlarmm 
“What U Hear” diye bir ozelligi var. Bilgisayarda ne gali- 
yorsa o an, program onu kaydediyor. Mesela midi-davul 
yaziyordum, midi davul winamp’tan galarken ben onun 
iizerine gitar galiyordum. Program da bunu kaydediyor- 
du. Oyle oyle kendi kayitlarimi yapmaya ba§ladim. Eski 
punk grubum Erotik Karate’nin kayitlari mesela bu §e- 
kilde gikti. Ondan sonra bu bende takmti olmaya ba§ladi, 
arkada§lara da dedim, gelin evde kayit alalim, hatta i§te bu 
Ali’lerin, Godslayinghellblast & Diabolizer grupla- 


E.K: Dur kapi galdi abi (...) 

UP: Hah geldin mi abi.. 

E.K: Roportajin en sevdigim kismina geldik asil hehe! 

UP: §imdi demin saydigim isimlerin yaninda, gizli tutup 
agiklamadigin bi’ o kadar daha projen vardir kesin, teva- 
zudan bahsetmiyorsundur.. 

E.K: Vardir, vardir hehe. 

UP: Bunlarm alt yapilarmi, sozlerini gegiyorum, insanla- 
ri gokga rahatsiz eden bir igerigi de var. Mesela Dethk- 
rush gok ariza bir olugum.. 

E.K: Dethkriish tamamen bambagka bir proje abi. Ya ben 
bu §eyi gok severim Anal Cunt, hala da gok severim rah- 
metli, nur yiizlii. Adamin garkilarim dinleyip dinleyip ka- 
fayi yerdim. Herifin saldirganligi bana kafayi yedirtirdi, 
eleman bildigin her §eye salliyordu. O §eyi seviyord... Ulan 
gene kapigaldiya! 

UP: Oo Can, naber abi? 

Can Gelgeg:... 

E.K: Neden bilmiyorum ama ilkokuldan beri bi’ huyum 
vardir, oturdugu yerden herhangi bir §ey soyleyeni boz- 
mak, gicik etmek, birini uyuz etmek, bu tip geyleri gok 



severim. §aka yollu olur, ba§ka bir yoldan olur fark etmez. 
Dethkriish de boyle ba§ladi aslinda. Durup dururken ak- 
lima gelen, beni sinirlendiren §eylere §arki yapmaya ba§- 
ladim. Ogretmenlere, §unlara, bunlara giydire giydire de- 
vam ettik. §imdi i§te Dethkriish’ii tekrar toparladik. Yine 
ayni §ekilde gig, sig, yersiz, kufiirlii gekilde devam edecek. 
Hala o kadar gok geyden tiksiniyoruz ki... Dethkriish’un 
ilk kayitlarini biliyorsun igte, kiigiicuk bir gitar amfisi, 
kogesine yapigtirdigim dandik bir PC mikrofonu, Bora 
Barman arkada yardiriyor, ben gitar & vokal, ama gogu 
dogaglama o sozlerin.. Bir anda gikiyordu. 

UP: Biraz once de insanlarin sozlerinizden rahatsiz olma 
kismina deginmigtim, gegen bk arkadagin evine gittik 
izmir’de, 'Tadimenin Diigiinii” (Dethkiirsh) pargasini 
agtim. Hatun bizi evden kovdu. Baya giglik gigliga. Bunn 
garkilarin igerigine paralel olarak da bir yere bagliycam, 
§u politik dogruculuk mevzusu, gogu arkadagimiz bagi- 
miza tonla i§ agabiliyor bu tip konularda. Sende durumlar 
nedir? 

E.K: Bence hepsi super poz! Duyarlilik, muyarlilik, bana 
acayip poz geliyor, samimi olduklarini diigunmuyorum. 
Her giin yeni bir gey gikiyor biliyorsun; yok tiircii, yok 
cinsiyetgi, yok bilmem ne, ya abicim birakin herkes ka- 
fasina gore takilsin. Bunun yaninda dersem bu kizar, 


bunun yaninda dersem bu boyle der, abi giiya ozgiirliikgu 
olduklarini diigiinuyorlar, ama her geye bir kulp taka- 
rak, her geyi simfiandirarak asil ayrimciligi bence onlar 
yapiyor... Ulan bazen cidden dayanamiyorum. Sevmiyo- 
rum abicim igte bu kadar kisitlanmayi, yok bu konser- 
de bunu diyemezsin, yok burda bunu yapamazsin, yok et 
yiyemezsin isteyen istedigi gibi takilir abi kime ne ya! 

UP: Benim ozellikle yaninda kagimak istedigim geyler- 
den birisi hipster mevzusu. Artik diinya gapinda goze 
batiyorlar, son birkag senedir Kadikoy’e de palazlandilar. 
Kiralar ugtu vb. seni rahatsiz ediyor mu bilmiyorum ama? 

E.K: Ulan tabi ediyor, kimi etmiyor ki hehe! Ya bu hipster- 
lar bana gey geliyor, giizel ambalajlanmig igi bog kutular 
gibi geliyor abi. Yani kargina aldigmda iki gift laf edemez- 
sin. igin daha da kotiisu bu kavramin nerden giktigin- 
dan bile haberdar degiller. Baktilar, aaa kari kiz var, igki 
ortamlari var, takilalim boyle kafasmdalar. Qok samimi 
olduklarini diigiinmuyorum. Her gey de oldugu gibi bf 
moda, elbette bu da gegecek. 90’larin sonunda igte alter- 
natif rock akimi vardi, baya aldilar yuriidiiler, ondan son- 
ra bf ara yine punk geldi, sonra emo core cart curt geldi. 
§imdi de bu hipsterlar... Onlar da bitecek ayni gekilde. 

C.G: §ey gibi bu, bf vagon geliyor ona atlayalim diyorlar, 
oyle oluyor genelde zaten. “iglerinin bog olmasY diyorsun 
ya, hipster’m anlammi ya da koklerini bilmemelerini geg- 
tim, yani bir ''hipster’hn ilgilenecegi geylerle bile ilgilen- 
meyenleri gok fazla. 

E.B.U: Giyim kugama vuruyorlar olayi... 

E.K: Aynen abi, kamufiaj igte hepsi. Bak ben goyle bir 
ciimle duydum ya: Yaaaa Erhan biraz giyim tarzini degig- 
tir, bf parga hipster gibi giyin yaaaa! Bana bu soylendi ve 
bunu soyleyen hanimefendi de gu an reklam piyasasmda 
onemli isimlerinden birisi.. adini vermeyeyim o yiizden. 
Ben biraz okiizumdur abi, stil mitil anlayigim yoktur. Si- 
tilmig! 

C.G: Biraz da goyle oluyor, Erhan senin zamanmda da 
vardi bu sanirim, belki artik sadece o tip noktalara odak- 
landiklari igin extreme metal tayfasma falan bulagmiyor- 
lar amabir benzeri 2000’lerin ilkyarismda ''metal ortam- 
larindan nemalanayim abi” tipi insanlar gok fazlaydi. Ne 
trendse orayayanagma durumu soz konusu anlayacagm. 

E.K: O yonii de var tabi. Ya zaten Kadikoy’de abuk subuk 
















mekanlar da agildi, hipster mekanlari. Herif geliyor siyah 
gomlegiyle, kirmizi kravati iizerinde. Dikiliyor mekanin 
oniinde, igkisini igip etrafa bakiyor mal mal, tek yaptigi 
bu. Ba§ka higbir aksiyon yok. Bu tip baya dikkatimi gekti. 
Ya ayni adam ba§ka mekanlarda da takiliyor ya da “ba§ka” 
mekanlar hep bu adamlarla dolu. 

UP: Sanirim Karakoy de §u an bu furyaya dahil? 

E.K: Abi big bilmiyorum Karakoy’de neler olup bitiyor. 
Biz gocukken keraneye gidilirdi oralara. Duyumlar aliyo- 
rum orasi hakkinda da ama o kadar ilgimi gekmeyen bir 
§ey ki cidden. Hepsi igi bo§ ve gegici geyler. 

UP: Miizik anlayigim takip ettigim kadariyla, Judas Priest, 
Emperor, Enforcer... yani artik giiniimuzde modasi gegmig 
olarak adlandirilan gruplarla deyim yerindeyse ig igesin. 
§imdi bunlara kargi tabi “gitar miizigi bittP, ''metal bittP, 
"heavy oldii”, "hala daha bunlari mi dinliyorsunuz” tarzi 
yaklagimlarla halmin altma siipurme durumu var. Peki bu 
modasi gegen miizikler paralelinde sorayim, sen argivini, 
listen! ve bugiinkii miizik havuzunu nasil olugturdun? 

E.K: Kiigukliigumden beri extreme miizikle ilgiliyimdir. 
15 - 16 yaglarmda gitar miizigine girig yaptim. Klasik du- 
rumlar, babamin kasetleri vardi, annem Smokie dinler- 
di, kuzenlerim vardi metalciydi hepsi, onlara ozenirdim. 
Sonra dayimin ogullari vardi, baya Metallica, Megadeth 
takiliyorlar, ben de onlara imreniyorum saga sola Metalli¬ 
ca logosu giziyorum. Babam durumu fark etti ve beni tutup 
Capitofe gotiirdii. Orada bir takim iglerimiz vardi, onlari 
hallettikten sonra goyle dedi "Sana goyle dogru diizgiin bir 
iki kaset alayim da o dayinin ogullarmm dinledigi sagma 
sapan geylere bulagma” Gittik bana iki tane kaset aldi: 
Bunlardan birisi Judas Priest "Sad Wings of Destiny” 
digeri de Black Sabbath "Headless Cross”. Oradaki Raks 
magazasmdan aldik bunlari. Sonra "Bak bu gruplari din- 
le, bunlar daha iyi gruplardir, sozlerine gok kulak asma, 
miizikleri iyidir” Sozlerine kulak asma demesinin sebebi 
de. Headless Cross "There’s been no escape from power 
of Satan” diye bagliyor. Makul ebeveyn tepkileri.. Ben o 
albiimu dinledigimde beynimden vurulmugsa dondiim, 
davullari gidiyor ya "giiummmm taaak” diye bilirsin igte, 
beynime beynime vurdu boyle! 17 - 18 yaglarimda gok 
fazla black metal dinlemeye bagladim. O zaman igte Dark 
Thronelar falan var. Hammer miizik sag olsun Dark Th¬ 
rone kasetlerinin alayini gikarmigti. Ya bizim gocuklu- 
gumuz siirekli Akmar’dan kaset alarak gegiyordu. Biitiin 



kazandigimiz parayi Hammer’dan gekim ya da lisansli 
kaset alarak ufak ufak argivimizi olugturduk. Sonra bana 
hediye bir teyp geldi, ben bu teybe kaset gekmeye bagla¬ 
dim. Bunlari birbirimize veriyoruz, degig tokug ediyoruz. 
Ardmdan acayip bir kaset agi olugtu aramizda. 

UP: Mektup aginiz da mevcut mu? 

E.K: Tabi tabi. Mektupla kaset gonderdigimiz gok arka- 
dagimiz oldu. Bursa’dan, Eskigehir’den, izmir’den, Anka- 
ra’dan tonla arkadagimiz vardi. Sonra ben miizik setimin 
girigini fark ettim ve bilgisayardan basitge bir kablo geke- 
rek indirdigim mp3 ya da orijinal cdlerden kopyaladigim 
geyleri kasetlere gekmeye bagladim. O zamanlar Kana- 
dali bir herifin ETP’sine 33.6K modemle baglanip albiim 
indiriyorduk ama bf albiim bir gecede iniyordu. Ha iniyor 
muydu abi, iniyordu. Boyle garip garip death metal al- 
biimleri, grindcore albiimleri. Indirip, gekiyordum. Sonra 
baktim saglam bir kaset argivi olugtu bende. Zaten Ham- 




mer miizige verdigim bo§ kaset parasiyla sag olsun Haluk 
Atakli kendisine bir yazlik almi§tir. Canim abim hehe. 
Sonra ufaktan ben de minik bir ayakkabi kutusuyla tezga- 
himi agtim, sipari§ almaya ba§ladim, ardindan ayakkabi 
kutumuz biiyudii. Bk de o donem indirdigin §eyleri hayvan 
gibi dinliyorsun, dinlemedigim grup kalmadi diyebilirim. 

UP: Emre bira getirsene dolaptan sana zahmet bana eziyet.. 

E.K: Ya birde tiim bunlar bir yana, benim igin miizikte 
ayrim diye bir §ey yok. Ben Azer Biilbukde dinlerim. Hatta 
kendisinin arkasinda gitar galmi^ligim da vardir. Cengiz 
Kurtoglu falan acayip severim. Elektronik miizik de din¬ 
lerim, hatta yapiyorum da az buguk duyup takip etmi§sin- 
dir. i§ yaparken mesela klasik miizige dadanirim, Brahms 
90 k severim. 

UP: Abi yaptigm ge^itli i§lerin igerisinde kullandigm 
temalarda agir basan birkag boliim daha var; mesela sy- 
nthwave gorsel ve beatleri, sega & SINES - dos oyunlari, 
Tiirkiye, Asya, Avrupa sinemasmdan giallolar, b filmleri, 
grindhouse klasikleri gibi.. 

E.K: §u eski... B-Eilmleri. B-Eilmlerini 90 k severim. Oyle 


aman abi §u da olsun, bunu da indireyim gibi 9 ildirmiyo- 
rum, var oyle manyaklar. O denli azili degilim ama de- 
digim gibi i^te, izlemek ho§uma gidiyor. Ama ozellikle o 
donemin filmlerinde yapilan miiziklere bayiliyorum. Qig 
synthesizer kokusu, boyle bariz, rahatsiz edici bk ucuzluk 
var ve ben cidden o ucuzlugu 90 k seviyorum. Kendi yapti- 
gim i§lerde de o yiizden le^ synth tonlarmi kullaniyorum. 
Mesela o donem eski post apokaliptik filmier vardi. Whe¬ 
els of Eire gibi, bir §arkimda o filmden aldigim goriintii- 
lerle birlikte oyle bir kolaj yaptim, 90 k da ho§uma gitti. 
Shopping Malku biliyor musun? Hah, bayiliyorum abi, 
i^te sinir edici derecede kotii, le^ ve rahatsiz edici ^eyler! 

UP: i§in gamer taraflari peki? 

E.K: Eski oyunlari daha 90 k seviyorum. Qiinkii cidden oy- 
nanmasi zor oyunlar. §imdi bakiyorum... Yeni nesil oyun- 
larda hi 9 bir numara yok ki, oturuyorsun, oynuyorsun, bi- 
tiyor. Milyon dolarlar harcaniyor, yok Assasins Creed, yok 
bilmem ne. Giizel oyunlar, miizikleri de fena degil tamam 
ama bk yerden sonra sikicila§iyor. Mesela siz geldiginizde 
oynadigim Quake. Quake cidden zor bir oyun, patir kiitur 
oliiyorsun. Ama ornegin gunumiizde bk EPS oynadigm 






zaman, siirekli otomatige baglayan ve tikir tikir giden bir 
yonii var, bunu indir, bunu kaldir vb. Size muhte§em bir 
oyun tavsiye edeyim: Blood L Gegen oyunu bitirdim ve 
baya bir rahatlama geldi. §oyle diigiin bir adam oldiirduk- 
ten sonra bile save ediyordum, giinkii bir sonraki adimda 
kargina ne gikacagi cidden belli olmuyordu ve miizikleri 
gahane, tiiyleri diken diken edecek cinsten, gece oturup 
dinleyin mutlaka. Fakat oyun diinyasinda bir numara 
olarak tuttugum tek bir oyun var o da gelmig gegmig en 
iyi oyun olan Chrono Trigger. Super Nintendo oyunudur, 
Square Soft uretmigtir, Square S.Ta bildiginiz iizere Fi¬ 
nal Fantasy’! yapan firmadir. Allah belalarini versin, FF 
yapacagiz diye Chrono Trigger’i geligtirmediler! Fallout 
bile gegemez bence Chrono Trigger’ll Ama Fallout miizik- 
lerine de bayilirim diger yandan. Ben oyun miiziklerine 
kafayi takmig biriyim abi, napayim. Mesela Erotik Karete 
ile sahneye gikarken agilig muzigimiz Ken’in girigi vardi 
ya, hatirlarsin, oyle gikardik. 

UP: Son iki iig aydir Woodstock (bilmeyenler igin Kadi- 
koy’de bir mekan)’ta Inhuman Depravity, Diabolizer, 
Persecutory gibi degerli metal gruplarinin giktigi bir 
dizi konser diizenlendi. Cidden heyecanli bir igti bu. Bun- 
ca degigimin, piisurun igerisinde bu tip saglam girigimle- 
rin olmasi cidden giizel. Ama tiim bunlar olurken sank! bu 
siireklilik bozulacak gibi de hissediyoruz, “birkag 10 yil 
once her gey iyiydi gimdi ehhh” geyigine baglamayacagim 
ama bugiinden bakildigmda sank! daha saglam ilerliyor- 
du igler.. 

E.K: Once gunu belirtelim, 90’lardaki gibi iireten ve bir- 
birine siki siki tutunan bir yapi, camia ya da metal sah- 
nesi kalmadi. Sebepleri arasmda, insanlarm artik miizige 
daha kolay ulagmalari, gok gabuk doymalari, gok gabuk 
tiiketmeleri, vazgegmeleri ve sonug olarak gok gabuk eleg- 
tirip tefe koymalari sayilabilir. Mesela ben bir garkiyi bag- 
tan sona oturup dinleyen bi’ adam gormiiyorum artik. Ya 
da album dinleyen birileri de yok. Qiinkii adam agiyor wi- 
namp’i agiyor itunes ya da spotify’i, 5-6 saniye dinle geg, 
sonraki pargayi ag hooop geg, boyle bir kitleden ne sahne 
ne bagka bir gey bekleyebilirsin. Ben mesela net hatirli- 
yorum, 90’larda Doors Bar diye bi’ yer vardi Taksim’de, 
konserler olurdu orda, tonla tanidigimiz/ tanimadigimiz 
grup gikardi, oradaki olay: 'Abi metal konseri var, hadi gi- 
delim” idi. §ebek Dergisinde bu konserlerin ilanlari olurdu 
falan, en arka sayfayi o yiizden hep takip ederdik. Girigler 
iicretsiz ya da gok komik paralara yapiliyordu. §imdinin 


5 lirasi bile degil, oyle diigiin ve hinca hing, giinduz vak- 
ti olmasina ragmen agzina kadar dolu bir haldeydi, nefes 
alinacak yer yoktu. §imdi konser yapiyorsun, adam gelmi- 
yor, abi napicam yeaa off diyip gelmiyor. Insanlar sikildi 
sanirim, bilmiyorum. Mesela benim gegen diizenledigim 
konserlerde bi’ kalabalik oldu dikkatini gekmigtir, orda da 
tayfacilik mevzusu var. “Arkadaglar orda, gidelim” kafasi. 
Kapi oniinde goy goy yapip igeri girmeyen gok insan var. 

UP: Eheheh bunlarm bir kismini da biz olugturuyoruz di 
mi?! 

E.K: Hehe! Yabir de gey var, underground destek aliyoruz 
etkinlik yapiyoruz diyen gok insan var. Bunlarm samimi- 
yetine ben giivenmiyorum, giinkii bu tip insanlar kendi 
yaptiklari igten bagka bir etkinlige gitmiyorlar. Ben elim- 
den geldigince lokal gruplara destek olmaya galigiyorum 
ve cidden kimsenden de bir beklentim yok, giinkii zaten 
yaptigim igten para kazaniyorum. Bunlar diginda me¬ 
sela Woodstock mevzusunda da, orasi kapanacak bagka 
bir yer olacak dediler. Toplandik gittik Qagatay (Yetik), 
Sevgin (Vural). Konugtuk. §imdi yabanci grup konserle- 
rimiz de olacak Infernal War gibi. Bunlari konugmaya 
gittik, adam duyunca madem boyle geyler yapacaksm... 
Kapi galdi bi’ dakka... Hah, mekan sahibi orayi kapatmak- 
tan vazgegti. Ne eksiginiz varsa belirleyin bana soyleyin 
dedi. Sahneyi aldim, zaten onceden de orda galigtigim igin 
bir zorluk olmadi. Boyle giizel geligmeler igte. Ama tiim 
bunlarla birlikte gok can sikici, tarih ya da organizasyon 
ismi vermek istemedigim, genel kirgmliklar yagadigim 
insanlar oldu. Kargilagtigim ve canimi sikan tonla olay 
var, o yiizden bir siiredir kirgmim. Elimi gekecegim demi- 
yorum ama biraz kiigiilmeye gidecegim sanirim. Sinirim 
bazen gok bozulsa da, hep dedigim gibi elimden geldigince 
devam edecegim. Qiinkii gok kaliteli, giizel gruplar var ve 
tiim bu gruplarm provadan provaya, stiidyodan stiidyoya 
oyle siiriiklenip sahne alamadan dagilmalarma gonliim 
razi degil. Hepsinin de bir yerlere gelmesini, en azindan 
sahneye gikip dinleyiciyle tanigmalarmi istiyorum. Ama 
gok adam var boyle alternatif etkinlikler diizenleyip cep- 
lerini doldurma telagmda olan, hatta tehditler bile aldim 
bunlardan sana ig yaptirmam, o gruplarm senle ig yapma- 
smi engelleyecegim diyenler... Fakat asla isim vermiyo- 
rum, asla onlarm etkinliklerini etkileyecek bir yorumda 
bulunmuyorum, bulunmayacagim. Qiinkii o da bir emek 
ve orada da sonugta gruplar sahne aliyor, bu ancak saygi 
gerektirir. 




UP: Abi birde §u Fikirtepe.cjb.net (bkz. “Fikirtepe Ovasi, 
Delikanli YuvasF) mevzusu van. 

E.K: Dur birami alip geliyorum, ulan 90 k keyifii bi olay o 
ya (...) §imdi Fikirtepe mevzusu 90 k acayip. 30 sene olma- 
mi§tir da, net bi’ 27 senem orada ge 9 mi 9 tir. Mahallenin 
pislik tayfasiyla yok evlerin i 9 ine kedi atmalar, yok oteye 
beriye torpil atmalar, sapanla cam mam indirmeler, ne 
bileyim araba teybi 9 almalar, salak salak ^eyler yapardik. 
Ben o zamanlar sitede otururdum. Ama sitenin 9 ocukla- 
riyla iyi anla§amazdim 9 unku iyi futbol oynamayi becere- 
mezdim. Sadece top sahibi oldugum i 9 in oyuna alirlardi, 
9 unku net tarn bir kazmaydim. Ben de Fikirtepe’nin 90 - 
cuklariyla takilirdim hep. Saga sola sal 9 a olmalar, ''Oliim 
Yoku^u^ndan son hiz a^agi inip bisikletle takla atmalar 
falan. O zamanlar Jackass yoktu, biz yapiyorduk ama i§te! 
in^aatlara girmeler, ordan kuma atlamalar, gidip Ozgiir- 
liik Parki’nda kurbagali havuza girmeler, pislik pislik i^ler. 
Fenerbah 9 e Parki’nda mesela, gidenler bilir, denize sifir 
mesafede bi duvar uzaniyordu. Oraya bisikletle yardirip 
laps diye denize atliyorduk. Hepsini Fikirtepeli arkada^- 
larla yapiyorduk, o yiizden Fikirtepe’yi de iyibilirim. 

UP: internete nasil dokiildii peki olay? 

E.K: Fikirtepe.cjb.net §eyden geldi, o zamanlar, freeser- 


ver olaylari var, ccb.net yok i§te 8 m.com falan 
C.G: Angelfire’da vardi sanirim 

E.K: Aynen angelfire, geocities.. Bir surii domain vardi. 
Ben de ilk bf olu§uma gittim, arkada§larimin fotografia- 
rini net’e yiikleyip dalga ge 9 iyordum, sen oylesin, boyle- 
sin, hiyar gibi 9 ikmi 9 sin. Sonra da ulan dur Fikirtepe hak- 
kinda bf site yapayim dedim. Bizim orada Matrix diye bi 
internet cafe vardi. Orada Hamza abimiz 9 ali§iyordu, 90 k 
acayip bir adamdi, onun bf fotografi ge 9 ti elimize. Scan 
edip internete koyma ve fan club olu§turmafikri akabinde 
de fikirtepe. 8 m.com 9 ikti meydana. Sonra Hamza abfnin 
agzindan delikanlilik dersleri, kiz tavlama dersleri oyle 
oyle ba§ladik. Eskiden ho§muyumbo§muyum.com diye bi 
site vardi, boyle boyle bo§ sitelerden materyal ve fotograf- 
lar toplayip, 9 e§itli karakterler yarattik. I^te kiz tavlama 
dersleri 119 boliimden olu§uyordu: ilk tani§ma, iki elleme 
& temas, 119 eve atma, action. O zamanlar muthi§ dalga ge- 
9 iyordum, ayni §imdi oldugu gibi, o zamanlarda da hi 9 bir 
§eyi ciddiye almazdim. Ulan zaman ge 9 ti, bir baktim her- 
kes olayi payla§maya ba§ladi, hi 9 beklemiyorduk tabi boy¬ 
le bir §eyi. O giinlerde IRC vardi, biri topic yapmi§ bunu. 
Git gide i§ ciddiye binmeye ba§ladi. Enberbats.com diye 
bi site vardi, en berbat siteleri koyuyorlardi fikirtepe.cjb 
orada birinci siradaydi. Tiirkiye’nin en berbat sitesi se 9 il- 
mek elbette beni gururlandirdi. Sonra bana bir mail gel¬ 
di Milliyet gazetesinden, hammefendi bu konu hakkinda 
roportaj yapmak istediklerini belirtiyordu, ben de buyrun 
gelin dedim. Birka 9 yerde fotograf 9 ekildik, en son me§hur 
internet kafemize gittik tabi. Oradaki abi “yav bu arkada§- 
lar nedir” diye sordu ister istemez. Direk ''abi bf site yap- 
mi§lar, fikirtepe falan fi§man” diye kivirdim ama yemedi 
tabi: "Ian o siteyi sen mi yaptin” diye parladi ama yanimiz- 
da da kadin var tabii yumu§ayarak "yav tabi iyi ho^ giizel 
de, biz §imdi boyle yerlere gidip Age of (Empires) diye bir 
oyun oynuyoruz ama bizim Fikirtepeli oldugumuzu du- 
yunca siz araba hirsizi misiniz diyorlar bu site yiizunden” 
Ben de tirstim tabi ama sonra abiyle fotograf 9 ektirip ara- 
yi yumu§attik. i§in asil bombasi bunun ardmdan Reha 
Muhtarla (Show) Ana Haber’den gelmeleri oldu... Sonra 
Ankara Sulh Ceza Mahkemesi tarafindan site kapatildi. 
Ozetle bugiine kadar ciddiye almadan yaptigim her i§ Det- 
hkriish olsun, Fikirtepe.cjb.net olsun hepsi ba§arili oldu! 
§imdilerde bi de her ^eye Fikirtepe gondermesi var, haya- 
tinda hi 9 girip bakmami§, yo §afak Sezer’in Kolpa 9 ino’su 
yok ba§ka bir dizi de gondermeler.. Neymi§ 90 k tehlikeliy- 
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bulmadigin bir §ey var mi diye sordu, dedim ki: var, ada- 
na kebap! diye yanitladim. Kiz arkada§imla dola§iyoruz, 
Erhan bana big giizel §eyler soylemiyorsun dedi, hemen 
soyledim: ADANA KEBAP! Giizel, iyi, ara bulmadigim 
§eylerde genelde aklima adana kebap geliyor napiyim, ben 
de boyleyim.... Ya karde§im bugiin de ne boyle ya, zir zir 
durmadiya! 

UP: Can bira iger misin, bardaga koyayim? 

C.G: Yok ya ben alirim sonra abi. 

UP: Dur abi gopleri toplayip gidelim o zaman yava§tan, 
hadi gorii^uruz. 


mi§ falan, yok abi oyle bir §ey! 

UP: Abi son soruyu sorup, yava§tan uzuyorum. Benin 90 k 
sevdigim bir kullanimin var: “ara” olmak. Nedir bu “ara” 
olayi? 

E.K: Ya bu ara lafi.. bi’ giin internette dola§irken, asker- 
deydim o sirada: ya §unlar 90 k ara degil mi diye bi’ ifade- 
ye rastladim, 90 k ho§uma gitti. Sonra sevmedigim, vasat 
buldugum her §eye “ara” demeye ba§ladim. Kadikoy’deki 
barlarm oniinde duran hiyarlar var ya mesela ara adam 
tarn oyle bir adamdir. Boyle Leyla ile Mecnun seyredip 
“hahaha” diye yikilan, o vasat §eylere bayilan ya da Behzat 
Q. Seyrettikten sonra “Naber ya la”, “Amirim la” diyen ek§i 
sozliikyetmeleri de ara’dir. Ek§i sozliik’iin de %90’i ara’dir. 
Ya yillardir tanidigim bir adam var, “Vayy amirim nasil- 
sin” diyip elini uzatti, elini sikmadim abi. 

C.G.: Kesinlikle dogru olaniyapmi^sml! 

E.K: E tabi abi, ozellikle “i§ler Gu 9 ler” seyrettikten sonra 
“ya, eiiiya, la” falan filan, abi ne kadar 9 irkin ya. Ara adam 
tarn odur abi. Her §eyden 90 k kolay etkilenir, kendilerini 
§ekilden §ekle sokarlar, bunlar tarn ara insanlardir. Mese¬ 
la hipsterlar abi, alayi aradir! Boyle Twitter’da ara model 
anlatayim sana. Eklerler, sonra geri takip alinca ki§iyi un¬ 
follow ederler, bu tarn ara adamliktir. Bf giin annem ara 

























































































































































































































































































UP XIV §iir kolektifi sunar: 

§evket Akinci (selected) 


demir sisi 
patlayan mii^teri 
ideolojiyok ve 
basing gok diigiik 

cephelerinde binalarin 

garpigma golgeleri 

spazm permiitasyonlari 

katatonik kipirtisizlikla noktalanan ciimleler 

olen yok ama 

genelerimiz dokiiliiyor 

kimse uyumuyor 
onun atomlari igin 
kimse uyumuyor 
kimyasal adalarda 
siyah kusmuk bok ve dol 
viicudumuzun her yerinde 
elmacik kemikleri 
kok sally or 
kimse uyumuyor 
zirveye vardigimizda 
tirmanmaya devam ediyoruz 


diinyanm ucunda 
yosunla§mi§ kahvalti masasi 
riizgar yiizleri 
ve Sudan bir merdiven 
saatlerin sahile dokiildiigu yere 


buyiik soguktan once 
orgazmfosilleri 
et gigekleri ve 
adlardan yoksun bir diinya 
yiizleri erekte olmug suretler 
yari maymun yari insan kemigi 
geng ag hiicreler 
riiya vucutlarmin 
irademize uzayan parmaklari 
buyiik soguktan once 
imgelere siirgiin edilen ne varsa 
odakliyor golgelerimizi 


psikotik gig ekranla koltugumun arasmda 

ne uyku, ne dua, ne de gakagimda bir tabanca 

yalniz sinir uglarimdan yankilarla yayilan 

bir pargalanma saati ve 

beynimdeki ikizimdeyim 

alagimsiz bir cografyada 

giglik gigliga susuyorum 

kan yok ama sinekler bogaliyor agzimdan 

ne uyku ne dua, sadece ekranda bir golge oda 

ve huysmans’m 1884’de unutulmug mide bulantisi 


evet buradayim odamda 
uguruma diigen bir koltukta 
hareket yok ama 
etimi giiriitiip 

dansediyorum kemiklerimin 
etrafmda 


efervesan hirer tablet gibi eriyoruz 
elektrige sagilarak 
olasiligim ise yanibagimda 
siradakiviicuda 
gegmek iizere 
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kusmuga bulanmi§ aynanin kar§isinda 
yagmurun yagmadan onceki hali 
lexotanil, xanax, nervium, lyrica, rivotril, ketamin 
hig bir §eyin olmadigi cennete emanetim 
kim ki uzatsa elini gegebilir igimden 

ve yine hasta gafakta kahve sigara ve paranoya 
sinirlerin akustik savagindan 
kanal kaydi yapiyorum derime 
geytan araliginda titreyen parmagim 
araknofobiyak oriimcekler giziyor havaya 

ayyag bir atamin mirasi 

bu nocturne vulgaire 

kusuruyla beraber hayata daha yakin 


terkedilmig bir su deposundan gegiyorum 

petrokimya tesislerinden yiikselen soluk 

ve gokyiizunde kraterler 

yan koltukta goforiin olu gozii 

zaten kimse kargilamayacakti beni 

gatlamig asfalt boyunca 

uzun adamin reklam replikleri 

ve patti smith’in konser afigleri 

sanirim cennette savag bagladi artik 

ve bagajda kuvozde bir omurga 

ne yapacagimi bilmiyorum 

ama bu kabusun tek kilavuzuyum 

ve evet kuvozde bir omurga 

oksijende bir sinir araligi 

yan koltukta goforiin olu gozii 

kill havuzlari 

bellegimde sismik bir kabarma 
irademle eklemlerim arasmda 
bir sinir araligi 

arabanm kapismi agiyorum ve zum mercegimle 
iiguncii diinya savagnni baglatiyorum 


batik plaza gatlamig otoban 
guriiltii ve duman 

kaldirimda bir kadin bacagi guriiyor 
yegil igiklar sagarak 

yiizu arka cama yapigmig agizsiz bir gocuk 
yutuyor sesleri saniye saniye 

az otede biri fazlasiyla yabanci 
yaklagiyor yiiriimeden 
biitiin bunlari o yapiyor olmali 
dolara sarilmig tesbihler 
karninda koyun saklayan bakire 
biitiin tanri adlarmi iizerinden silkerek 
kurbanlarm eti bitti 
sirakendi etinde 

gocugun giglik gigliga gozleri 

giinahindaki doga 

artik bir ezginin yonettigi iilkede 


Eniwetok’ta Eichmann 
Kristal giiriiltii heykelleri 
Cam ceninler 

Ve bir genital deformasyon sergisi 
Ekiimenopolis’te yol boyunca 
Kopyalanmig bir reklam gifti 
Beyaz diglerin israri 
Asfaltlardakegfedilmemig anilara 
Ve konugulmayan bagliliklara uzanan 
Eichmann Eniwetok’ta 
Bakiglarmda kan lekeleri 
Birer makina kiyameti 
Agzindan gikan sesler 
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ormanda bir avluda 
blastulalar legen kemikleri 
dallarda sarkan gocuk derileri 
epileptik alacakaranliginda tanrinin 
meryem’in daginik uyanikligi ve gizli §ehveti 

iokaste>nin zaman dolu gozlerinde mi 
gokte bulutlar gibi dola§an 
madonna’larda mi 
uyandiracaksm vicdanmi 
ya da dogururken senden kagan 
bir ceylan da mi? 

gimdi suguna sigmmak igin 
hangi dogani segeceksin? 


Araba lastikleriyle dolu bir arazi 
Ve Kim Novak’m gatlamig maketi 
Sesini arayan bir manzara 
Ya da bir uykumun bir heykeli 

Avuglarimda kan taglari 
Testislerim yerine iki goz 
Kim Novak’m cenini de hamile kalmig 
Bacak arasinda siniis ekartorleri 
Doku penseleri Obweseger gengelleri 
inaniyorum ki onun bilingdigi 
Tarafindan yollanan bir kuryeyim 

Ters gidiyor her gey 
Oradayim ama degilim 

Hayalimde alev almig bir arabada canlamp duruyorum 

Efervesan bir et gibi 

Koltuga dokiilsem de 

Simetriyi korumaya galigiyorum 


Guriiltii ve duman 

Uygun adim iklim bloklari 

Ani odalar ve pargalara ayrilmig yumrugum 

Derimle gomlegim arasinda sakladim igigini 
Yiktiklarmdan dogan gocugun 
Giizellik tanrilar gagina tekrar birakilmaksa 
Anismdan bagka bir gey siirdurebilir mi 
Kendisinden uzun yagayan utangta 

Gogsiinden digki akan bir anne 

Ve ortasi delik bir baba 

Boglugun kiigiik terzileri duramiyorlar 

Bizim gibiler giivende savagta 
Ruhumuz bir ip cambazi 
Hem dengede kalmasmi istiyoruz 
Hem diigmesini 


Kagan’a... 

Ug sabahli bir pergembe 

Ya da beg gargambali bir sabah 

-bu konuda hemfikiriz 

Qantamizda yalnizligimiz 

ve fani anlarin gorkemli gegmigi 

Sakallarindan birbirine bagli yedi adet §imgekalp 

Yeknesak gikiyoruz apartman boglugundan 

Qeki diizen veriyoruz beyin dalgalarimiza ama 

Hedef durmadan kimildiyor 

Evren igtahimiza egit 
Atlas agigi gocuklar gibi 
Sarsarak sonsuzlugumuzu 
Esrarimizm dumaniyla kaldirim arasinda 
Terkediyoruz igimizdeki vatani 

Artik son sahneler Satantango’da 
Ardimizda riizgar ve gop 

Rastlantmm bulutlarla yaptigmi hesaplayarak 
Agustos’ta unutulmug bir oksuriigii 
Mart’ta buluyoruz 
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Ve uzuyor bocek bacaklarimiz 

gatlamig bir list gegit 


1979’a dogru 

plazalarm camlarinda yara bantlari 


Gokiiyuzu ye§il 

ve dilencinin yagmuru 


Kum riizgarlari kanimizda 

mojave goliinde 


Birer yanki olarak hayatlarimiz 

pasli ugaklarm arasmdan 


Kesiyoruz giizel suratini 

silahli bir palyago yuriimeden yaklagiyor 


Xu Feng’in 

kafamda karafatma fikirleri 


Dudagi burnu gozleri 

oysa korkudan korkulacak bagka bir gey yok 


Yiiziiyor oniinde yuzuniin 

etinhatalarivar 


I§iklarla konu§uyorlar §imdi 

kalbin de suglari 


Oysa atmosfere dagilan 



Yalnizca sozciik tozlari 

aynada sirtini donmiig suretim 



hatirlayamadigim tiim geleceklerim 



yiiriiyorum gop adalarinda 



hiizunlii bir film gibi 


Ugurumda lazer garmihlar 

gatlayan mavide 


Saga sola sigrayan gune§ 

sirtimdan harder eksiliyor 


Garip bir miirekkep yiikseliyor 

yavag sokak gozleri 


Ve Dogu gokyuzunii istila ediyor 

kemiklerde buzlanma 


Evet ibrahim Tanri’yi yendi 

kopyalanmig ifadelerde retroaktif amnezya 


Giigsuzliiguyle yendi 

biitiin insanlik gibi bekliyorum 


Oysa en asil intikam affetmekti 

nihayet gergek babamizi doguracak gibiyiz 


Telkini arzu etmeyen bir aci bu 



Baba’yla ogul yanacak 

pasli ugaklarm arasmdan 


Di§a dogru yanacak 

yiiriimeden yaklagiyor silahli palyago 


Ta§ firtinasindayarilan sularda 

gokyiiziinde elektrik ve yogun parlaklik 


Qaresizligin tiim adlariyla doyuruyor kendini 

aci antenlerim agik 


Yine de nasil korkmuyor kendi giinahindan? 

bakiyorum goziimdeki oliime 



yabancilar daha gok yabanci 



evdekiler daha gok evinde 



ben ise degilim bile 


insan etinden kagit paralarla 



satin aldigi kopegi tuzsuz yiyen 

otede bogazda yiizen bir timarhane 


tutkularin §ehitleriyle geng olmek 

tiz bir ezgiye gapayi atmig 


yarim yamalak bir itibar temizligi 

yiikseliyor akmtidan 


giinahin ruhu mu 

devbir beyin gibi 


ruhsuz giinah mi 

sanrilarmiyayiyor gehre 


segemezken orospulugunu 



inanan var mirasma 

silahli bir palyago yiiriimeden yaklagiyor 


korkuna nobetgiler dikip 

kan akiyor kulagmdan 


bir un torbasma bin tane tanri sigdirmaksa adaletin 

yeni bir uyugturucu yapmig beyninden 


bil ki er ya da geg 

artik ne soz var ne de sayi 


zafer de sikilir kendinden 

gelecekteki ilkeldeyim 



her gey bitti artik 



diig gordiigiim yerdeyim 



denizin altmda bir koltukta 
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izliyorum dibe du§en buzdolaplarini 
lambalari masalari 
mutluyum vurgundan sanki 
ve yukarida suyun iizerinde 
gumu§ bir ku§ uguyor gune§e dogru 
ardindan arabalar binalar 
§ehirler iilkeler 

silahli palyagoyla tekrar kar§ila§iyoruz 
ve tekrar 


bu yolda i§aretlenen her goz 
kendisi iqin pazarlik eder 

belki kendime bir belgisizlik payi birakaraktan 

belki tarihsiz bir diinyada ama anlatan bir diinyada 

karanlik bir zaferi soyler 

fakirler iqin elmaslar yaratir 

belki daralir diinyanin gecesi 

oyle ki tanri’nin hatasi 

hata olmaktan gikar 

i§te §air kagarken bu tanri 

siyah bir ategle izinden gidip 

garki soyleyendir 
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DAVE2000 


S6yle§i: Erman Akgay 


Qeviren: Gokge Mine Olgun 

DAVE merhaba, soylefi igin te§ekkurler. Pro- 
topronx ve Sazalamuth bafliklari altinda, gra- 
fik tasarimdan animasyon filmlere kadar birgok 
farkli disiplinde ifler uretiyorsun. Seni tanima- 
yan okuyucular igin biraz kendinden bahseder 
misin? 

O zevk bana ait. Qizim yapmaya biitiin gocuklar gibi er- 
ken ya§ta ba§ladim, ho§uma gitti ve devam ettim, §u an 
neredeyse 42 ya§indayim. Ilk yagli boya resmimi yapti- 
gimda sekiz ya§indaydim. Bir sandalye gizmi^tim. Van 
Gogh’tan intihal yapmaya gali^miyordum, giinkii heniiz 
onu tanimiyordum! Les Vosges’da biiyudum ve infogra- 
finin (3 boyutlu bilgisayar grafikleri) engin sularinda 
yikanmaya MSX 8 bit bilgisayarla ba§ladim. Goriintii 
yaratmak igin basit dilde programlar yaziyordum. Egri 
koordinatlarindan yola gikarak Hulk gizmeye sardim, 
90 k uzun siirmedi giinkii 90 k sikiciydi. ilk gen 9 lik yilla- 
rinda bir Amiga 500 satin aldim ve Deluxe Paint (bitmap 
320x200 pixel grafikler yaratmak i 9 in ger 9 ek bir yazilim) 



ve Demo scene sayesinde tipografi ve dizgi konusunda 90 k 
§ey ogrendim. On sekiz ya§inda plastik sanatlar fakiilte- 
sine girdim, resim hep vardi ama alan hakkmda pek bir 
§ey bilmiyordum. Vosges ormanlarimn kapali ufkundan 
sonra 90 k daha geni^lerini ke^fediyordum. Fakiiltede 5 
yil okudum ve Softimage 3D iizerine bir egitimle tamam- 
ladim. Donemin gu 9 lu bir 3D sentez yazilimiydi. Egitim 
aldigim tek yazilim budur, geri kalanim el kitaplarim 
okuyarak ve kurslari takip ederek ogrendim. 28 ya§inda 
giineye, Marsilya’ya ta§indim. Burada bir gosteri salonu 
olan Embobineuse ekibiyle tani^tim. Burasi i 9 in 200’den 
fazla afi^ yaptim - Onlarin kadrolu afi§ 9 isi oldum! Ay- 
rica hala birlikte 9 ali 9 tigim Dernier Cri (2015 yilinda 
orada bir resim sergisi a 9 tim) var ve grafik konusunda 
onlarla ayni kafadayiz. Bu i§lere paralel olarak §irketlere 
free-lance grafik i§leri yaptim. Kendimi bir sanat 9 idan 
ziyade bir Ninja olarak tanimlarim! Sol elle torture-porn 
goriintiileri iiretiyorum, Dernier Crfden yayin yapiyorum 
ve sag elimle Elf-Total-Eina grubunun kampanyasi i 9 in 
bir maskot tasarliyorum. 
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Les Editions A MORT tarafindan yayinlanan 
«Sketch Book Holocaust» kitabiyla sanatini tani- 
ma §ansini yakalayan biri olarak siradifi bir de- 
sinator oldugunu du§unmu§tum. Fakat yaptigin 
ifleri inceleyince ugboyutlu grafik animasyona 
da agirlik verdigini fark ettim. Bu animasyonlar 
gergekten buyuleyici. 

Aslinda hep 3D, numerik ve analojik kolaj, desen ve resmi 
paralel olarak gali^tim. Sanatsal tutarlilik kaygisi ta§imi- 
yorum, giinkii daha once de soyledigim gibi ben bir sanatgi 
degilim. Ben kilik degi§tiren, oyun hamurundan yaratik- 
lar iireten, kartondan dekor kesen, olasilik di§i senaryolar 
yazan ve biitiin bunlari co§kulu bir tiyatro oyunu yarat- 
mak iizere kari§tiran bir oglan gocuguyum. Qocuklar ne 
iislupla ne de sanatsal tutarlilikla i§i olur, ellerindeki ney- 
se onla eglenirler ve benim yaptigim da tamamen bundan 
ibaret. Sanatgilarin kendi benzersiz eserleri oldugunu 
du§undukleri bir §eye tutulmalarindan rahatsizim. Hani 
''aaah! hayatim boyunca beyaz fon iizerine beyaz kareler 
yapacagim ve beni boyle taniyacaklar” demek gibi. Ne aci, 


Qocukken hepimizin heyecanla oynadigi Anot¬ 
her World>un sende bir yeri var mi? 


Bu oyunu 90 k iyi hatirliyorum, ambiyans mukemmeldi ve 
animasyonlar kusursuzdu! Bu oyunu 90 k oynadim ve bir 
noktada evde bir tane yaparak kendimi §imarttim. Bunu 
yapmak i 9 in ID Software arenasi Quake like daldim. 
Oyunun prensibi ve 3D motoru kusursuzdu ama grafik- 
lerden ve seslerden nefret ediyordum ve oyunu daha ilgin 9 
kilacak birka 9 opsiyon du§undum. Yeni sesler, yeni ki§i- 
ler, yeni oyun seviyeleri iirettim ve opsiyon eklemek i 9 in 
de biraz anladigim kod satirlarini kurcaladim. Bunlari 
online yayinladim ve 90 k ge 9 meden ID Software’den beni 
kanuni takibat ba§latmakla tehdit eden bir mektup aldim. 
Pes ettim, onlar da i§in pe§ini biraktilar. Oyunun u 9 uncu 
ve son versiyonuna hala buradan uIa§iIabiIiyor: 
http://acidarenaweb.free.fr/ 


ne iizucu! Animasyonlara gelince onlara buradan ula§a- 
bilirsiniz: http://pitpool.free.fr/ 
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Bizleri biraz Fransiz Bilim Kurgusu hakkinda 
bilgilendirir misin? 

Bu konuda uzman sayilmam! Hala biiyiik klasikleri oku- 
yorum - Philip K. Dick, Frank Herbert... Yakin zamanda 
Laurent Genefort’un “Point chaud” adli kitabini okudum. 
Ne sebeple oldugu bilinmemekle birlikte gezegenin her 
yerinde ortaya gikan farkli tiirlerden uzaylilardan bahse- 
den bir hikaye. Qok ho§ bir roman. 

Piyasaya da galifan birisin sanirim. Daha 90 k ne 
tip ifler aliyorsun? 

Ucretli bir Ninja olarak HER §EYi aliyorum, yok artik 
dedirtenleri bile (L’Oreal, Kenzo, Microsoft, Electronic 
arts, Lesieur, etc... etc...) Sorun §u ki artik piyasada ali- 
nacak 90k fazla bir i§ kalmadi. §irketler grafik i§lerini 
stajyerlere sagma paralar odeyerek igerde yaptiriyorlar ve 
bagimsiz galigan grafikerlere ihtiyag duymamaya ba§la- 
dilar. Fransa’da bir paradox mevcut, yer alti grafik sanati 
90k geligmig ve genelde oldukga kaliteli ancak reklam igin 
yapilan grafikler ya da ilan verenlere yonelik grafik galig- 
malar inanilmaz derecede zayifladi. Qok yazik. 
Japonya’nin tarn tersine Fransa’da ana akimin neredeyse 
grafik kiilturii yok, olay §u ki photoshop kullanmayi bilen 
16 yagindaki bir gocuk bile bir reklam kampanyasmi A’dan 
Z’ye yiirutebilir ve herkes siityenli bir hatunun iizerine 
iligtirilmig Arial tipografisinden memnun kalir. Fran- 
sa’da grafik hayal giicii ve yaraticilik agismdan bir engele 
takildi. Reklam verenler veya sanat yonetmenler i notr §ey- 



ler istiyorlar, o kadar notr geyler ki i§ler karaktersizlegiyor. 

Marsilya’da yafiyorsun, gegtigimiz aylarda Le 
Dernier Cri tarafindan VENDETTA baflikli bu- 
yuk bir festival duzenlendi. Bizlere biraz neler 
olup bittiginden, gozlemlerinden bahsedebilir 
misin? 

Kesinlikle. Vendetta, Dernier Cri tarafindan organize 
edilen uluslararasi bir micro-edition/mikro-yaymcilik 
fuari. Onlarca kolektifi (serigraf, yayinci, desinator ko- 
lektifierini) Marsilya Friche Belle de Mafde bir araya 
getirdi. Grafigin undergroundhna mensup olanlarm bu- 
lugmasi, kargilagmasi igin bir ortam olugtu. Bagka turlii 
miimkun olmayacak bir §ey, giinkii bu insanlarm hayat- 
larinin gogu ya atolyelerinde ya da bir magarada gegiyor! 
Festival sergilenen gorseller, kitaplar ve sundugu bulu§- 
ma ortami agisindan oldukga zengindi. Bana sorarsmiz 
Fransa’nm en biiyuk reklam girketinin sanat yonetmeni 
gelip stantlari dolagsa, mesleginden o kadar utamrdi ki 
gider bir yeralti otoparkmda kafasmi keserdi! 

§u an neler uzerinde galifiyorsun, DAVE2000’den 
yakinda neler gorecegiz? 

Kaizer Satan Iirii bitiriyorum, kitap Dernier Crfden ya- 
yimlanacak. negeli bir ortaya karigikolacak: resim, desen, 
infografi, kolaj, 3D vb... Ayrica bir boliim de anaglif (kir- 
mizi-mavi gozliiklerle) olacak. 
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Charlotte Moorman 

Qeviri: Deniz Kurt 



Madeline Charlotte Moorman 
Garside (18 Kasim 1933 - 8 Kasim 
1991) Amerikali bir gellist, perfor- 
mans sanatgisi ve avangart miizik 
destekleyicisiydi. “Yeni miizigin 'Je¬ 
anne d’Arc’Y olarak anilan Moorman, 
Annual Avant Garde Festival of New 
York’un kurucusu ve Koreli sanatgi 
Nam June Paik’in da sik sik birlikte 
9 ali§tigi ki§iydi. 

Avangart video ve performansm on- 
ciileri sanatgi Nam June Paik ve gel- 
list Charlotte Moorman, Project 5’da 
40’dan fazla performans ve bir sergi 
igin 1976’da Adelaide ve Sydney’de 
bir araya geldiler. Sergi Paik’in iinlii 
video heykellerinden bir segkiyi - sen- 
tezlenmig video ve geribildirimle yap- 
tigi deneyleri gosteren TV setlerinden 
yapilar- igeriyordu ve Jim McWilli¬ 
ams, Joseph Beuys, Yoko Ono ve John 
Cage dahil olmak iizere Paik ve onun 
gagdaglari tarafmdan kurgulanmig 
fiziksel olarak ciiretkar performans- 
lar bu segkiye e§lik ediyordu. Mo¬ 
orman buzdan yapilmig bir gelloyu 
giplak galip, 12 metrelik bir trapezden 
sallanarak ve hepsinin iizerine kendi- 
ni 13 kilo gikolataya bulayarak, Syd- 






ney Opera House avlusunun iizerinde 
balonlara asili bir §ekilde dola§inca 
medyanin ilgisini gektiler. 

“Video sanatinin babasi” ve “yeni rnii- 
zigin Jeanne d’ArcV olarak bilinen 
Paik ve Moorman geleneklere mey- 
dan okuyarak ve yeni sesler, goriintii- 
ler, deneyimler yaratarak miizigi ve 
heykeli, performansi ve videoyu ayni 
potada eritti. PaikJn iinlii video hey- 
kelleri TV Buddha ve Video Garden’va 
yeni versiyonlarimn ve Moorman iqin 
yaptigi TV gello, TV bed ve TV bra for 
living sculpture heykellerinin sunul- 
dugu Avusturalya’daki sergileri Ade- 
laide’deki Art Gallery of South Austra- 
lia’da ve sonra Sydney’deki Art Gallery 
of New South Wales’de gosterildi. 

Ziyaretleri sirasmda Moorman ve 
Paik 10 yildan fazla sure i§birligi yap- 
tilar ve birlikte Paik ve diger katilim- 
cilar tarafindan bestelenmi§ Fluxus 
i§leri sahneleyerek ozel resitallerden 



olu§an bir program sundular. Qigek 
buketinden ba§ka bir §ey giymedigi 
ve isiticilar & spot i§iklariyla gevri- 
li olan buzdan yapilmig bir gelloyu 
eriyene kadar galdigi Ice music for 
Adelaide dahil hem Adelaide’de hem 
de Sidney’de, ozel etkinlikler de dii- 
zenlendi. Adelaide’de Elder Park’taki 
Flying gello’mm bir giindiiz gosterimi 
Jim McWilliams tarafindan kurulan 
cambaz telindeki bir trapez gosterisi- 
ni igeriyordu. Mieko Shiomfnin Cello 
sonata’si gellosunu Adelaide Festival 
Tiyatrosu’nun gatismda bambu bir 
gubuktan sallandiran, Sidney’de ise 
New Soth Wales Sanat Galerisfnin 
gatismda ayni §eyi yapan Moor- 
manJn bag donduriicii performansla- 
rindan bir digeriydi. 

Jim McWilliamsJn Chocolate cello’su- 
nun bir Paskayla performansi Moor¬ 
man ve gellosunun 13 kilo gekerlemeye 
bulanmig haliyle Sidney’deki Coventry 
Galerfde sergilendi. Ziyaretin sonu 


igin Moorman Sidney Opera House’un 
avlusunun iizerinde Jim McWilli- 
amsJn Sky kiss’ini sergiledi. Siyah 
mayosu ve beyaz pelerini ile Jimmy 
WebbJn Up, up and away’mi helyum 
balonlariyla havada asihyken galdi. 
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Enformasyon 

Mimarileri 


Ozgiir Ugkan 



UP XIV Notu: Underground Poetix olarak, ne yazik ki 
gegtigimiz yil aramizdan ayrilan ve diinya iizerindeki 
tiim sinir ve formlarin katbekat otesinde bir tavir geli§ti- 
rerek bilginin ozgiir dola§imi ve siber aktivizm ba§ta ol- 
mak iizere medya, siyaset, kar§i kiiltiir alanlarinda gerek 
akademi gerekse diger platformlarda sayisiz iiriin veren 
Ozgiir Ugkan hocamizin yazilarina yer verecegiz. 
Degerli katkilarindan dolayi Ulvi Yaman’a 90 k te§ekkur 
ederiz. §imdiden hepinize keyifii okumalar. 

Enformasyon mimarisinin, oncelikle bir ''ag mimarisU 
oldugu ve gergekte de, kendileri kilcal aglardan olu§an dii- 
giimleri (zonlar) birbirine baglantilayarak “kurulan” bir 
ag bigiminde buyudiigii soylenebilir. Bu zonlar kombinas- 
yonunun olugturdugu ilk mega-diigiim, tarn da bir kentin 
topografyasini, siber-haritasini verir. 

Mekanin organizasyonu anlaminda ''mimari” enformas- 
yonla fiizyon iligkisine girmesi bir yana, iletigim tekno- 
lojileri ve sibernetigin evriminin baglangiglarindan beri, 
ayni zamanda enformasyonun mekansal organizasyo¬ 
nu igin de kullanilir. Devasa bir enformasyon aginin, bir 


bilgisayar sisteminin, bir anakartm ya da bir iglemcinin 
''mimarisUnden de soz edilir. 

Yiizyilm ortalarmda, iki diinya savagi arasmda ve son sa- 
va§ boyunca, bugiiniin iletigim teknolojilerini doguran bir 
takim “baglantilY faaliyetler oldu: Norbert Wienerdn si- 
bernetigi insan bilimleriyle kaynagtirma gabasi ve Yapay 
Zeka (AI) pratikleri; Enigma, Colossus, Turing aygiti ve di- 
ger kriptografi galigmalari ve nihayet ENIAC, ARPANET 
ve telekom tekeli MaBell kanaliyla iktidarm kugatmasi al- 
tindaki iiniversiteler ile askeri tesisleri birbirine baglayan 
ilk enformasyon aglari, bunlarm en belli ba§li ornekleri. Bu 
faaliyetler in jargonunda, dahabagtanberi “mekanin enfor- 
masyonel organizasyonu”nu ifade etmek igin, “mimari” ve 
“enformasyon terimleri birlikte kullanildi. Yine en bagtan 
beri, bir ag gibi yayilan bu “enformasyon mimarisPnin tiim 
diinyayi kaplamasi ongoriiliiyordu. 

iktidarlar her zaman kendilerine ait bir merkezin ve bu 
merkezden yayilarak tiim evreni kugatan ve her noktasi- 
ni denetleyebildikleri bir agin diigiinii kurarlar, anonim 
akillariyla. Ozel (ve genellikle askeri amagli) bir 90 k ya- 
pinin temelinde, bu merkez diigii yatar. A.B.D. Savunma 
Bakanligf nin merkezi karargahi Pentagon, mimaride pek 
sik rastlanmayan bu yapi formunun en iinlii ornegidir. 
Merkezinden gegmeden bir noktasindan digerine ulag- 
manin 90 k zaman almasmdan dolayi, pek uygun bir mi- 
mari form olarak goriilmeyen beg yiizlii poligon, II. Diinya 
Savagfnm baglangicmda, A.B.D. ordusunun merkezi ve 
halen diinyanm en biiyiik ofis yapilarmdan biri olan Pen¬ 
tagon igin segilmigtir. 

Altin Olgii ya da Pi sayismm, yalmzca en bildik mimari 
formlardan biri olan dortgenlerin degil, beggenlerin de 
boyutlarmda ig gormesinde ve diger bazi derin mitlerde 
temelini bulan Pentagon da, bir tiir 'merkez’ olarak ta- 
sarlanmigtir. “Pentagon, yani beg yiizlii poligon, daire ile 
dogrudan baglantilidir, ve bu merkez/daire, birbiri ardin- 
ca agilan poligonlarm ilkidir.” Veriyollarmin matrisiyle 
diinyayi kaplamayi amaglayan bu merkez, tiimiiyle bir 
“akillibina” olarak tasarlanmigtir. Hem de oyle “siviP mi- 
marinin 1980’lerde akil etmeyi bagardigi tiirden bir “akil- 
lilik” degildir bu, daha “kapsamlP, daha “kugaticP, daha 
“biitiinlegtiricPdir (total-isant). 

Mark 1, Eniac ve ArpaNet’ten, soguk savag doneminin 
niikleer denetim aglarma, oradan da Pentagon’un siiper 
bilgisayarlari ve uydu baglantilarma, “yildiz savaglarP 
denemelerinden, mitlerle ortiilii, asla “resmen onaylan- 






mami§” kiiresel gozetim/denetim sistemi “Echelon Pro- 
jesPne, Iktidar Matriksi her zaman i§ ba§inda olmu§tur. 
1985’de, Pentagon Bilgi-i§lem ve Teknik Daire Ba§kani, 
“Yirmi birinci yiizyilda bu bilgi-i§lem alanina hakim olan 
millet, diinya liderliginin de anahtarmi elinde tutuyor 
olacaktir” derken, oldukga agik konu§mu§tur. “Enfor- 
masyon iistiinlugu” konseptiyle dogrudan baglantili bir 
“diinya liderligi” hedefi, gogu ki§iye tanidik gelecektir. 
Soz konusu olan, yalnizca diinyanm degil, onu bir paralel 
evren gibi ku§atan siberuzayin da liderligidir. Qiinkii bu 
diinyanm denetimi, siberuzayin denetiminden de geg- 
mektedir artik. Bir ba§ka mekanin, ba§ka bir mimariyle 
yeniden-diizenlenmesi... 

Bu enformasyon mimarisinin, oncelikle bir “ag mimari- 
sP [Network Architecture] oldugu ve gergekte de, kendi- 
leri kilcal aglardan olu§an diigiimleri (zonlar) birbirine 
baglantilayarak “kurulan” bir ag bigiminde biiyiidiigii 
soylenebilir. Bu zonlar kombinasyonunun olu§turdugu ilk 
mega-diigiim, tarn da bir kentin topografyasim, siber-ha- 
ritasini verir. Kent, bu haritada, bir “metafor” olmaktan 
90 k uzak, gergek bir “ag mimarisP olarak belirir. Kodlan- 
mi§ verinin yeni dola§im mekani... 

Hangimiz, bir bilgisayar kartinm iizerindeki devrelere, 
switchdere, mikrogiplere vb. bakarken, ku§baki§i bir ken- 
ti dii§iinmedik? Kentte dola§irken, kendimizi kesintisiz 
devrelerde akan sinyaller, 'bit’ler gibi algilayacagimiz 
gogu kez aklimiza gelmediyse de, aramizdan birilerinin 
kente bakarken (hatta planlarken) veri aglarmm devre ve 
switchderden olu§an topolojisini gordiigii agik. 
Kimilerinin “megapel”, kimilerinin de “megalopoP dedik- 
leri yeni kentsel mekan, belirgin bir merkezin olmadigi, 
yayilgan bir amipsi olu§um nosyonuyla karakterize edilir. 
Kentsel algiya ba§ka bir boyut katan “Qarpi§ma”nin ya- 
zari J. G. Ballard, bir kisa oykiisiinde, ugsuzca uzayan,”- 
yogunla§an” bir kenti anlatir. “Kentin bir merkezi ve ba§- 
langici yoktur; uzangaglariyla sonsuzlugun simrlarma 
yayilan teknolojik bir organizmadir”. 

Siber kiiltiiriin kiilt filmi Blade Runnerdn Tyrell Corp’u 
gibi bir yapi, “enformasyon mimarilerP soz konusu oldu- 
gunda, sivil ve askeri smirlarm nasil eridigi konusunda 
gosterilebilecek en iyi metaforlardan biridir. “Kentsel 
mekan, elektronik veri dola§im mekanlari igin bir meta- 
for haline gelmi§tir. Vivian Sobchackdn dedigi gibi: ‘Qok 
uluslu §irketler hayatlarimizi bir tiir etersi, ba§ka ya da 
ote uzaydan denetliyor gibi goriinuyorlar. En agik segik 
ifadesini. Blade Runnerdn Tyrell Corp’unun imkansizca 


kulele§en giizelliginde bulan bir mekandir bu - karma§ik 
cephesi bir mikrogipi andiran muthi§ bir mega yapi/ 
William Gibsondn “SprawPu, bu distopik Babil Kulesf nin 
merkezi olmayan bir kenti kaplayan uzangaglarla geli§i- 
giizel yayilmi§ halidir ve ufukta goriinmektedir. 

Askeri / kurumsal karar verme mekanizmalari igli di§li 
olmu§. Mini- Maksi stratejileri §ans ve riskin retorigini 
kuran bir oyun teorisinin temel iletken garklari haline 
gelmi§ti. Soguk sava§la birlikte i§lemeye ba§layan siireg, 
yalnizca Pentagon’u degil, son on yilda ozel miilkiyete ta- 
bii, (veri) korumali zondar halinde kentte cepler olu§tu- 
ran d§ iyile§tirme alanlarfm dayaratmi§ti. 

§irket hedefieriyle ulusal hedefierin birbirine kari§tigi 
birgok mega-§irketi besleyen Pentagon, hem veri, hem de 
finans ili§kisi iginde bulundugu gokuluslu kurumsal ag- 
larda, bu ag mimarisinde, irice de olsa bir diigiim. 
Siberuzay, tipki bildik, fiziksel diinyamiz gibi kendine 
“Matrix”de yer agan topluluklarla dolu. Bir ag ne kadar 
yayilgan ve karmagik olursa, o kadar “karanlik nokta”- 
larla oruliir. Artik agi kuran oriimcek bile, agina sahip 91 - 
kan, onun iginde ba§ka alternatif aglar kuran bu karanlik 
noktalardan gekinir. Tipki kentlerde olu§an bir Merkezi 
ig Alanfnm etrafmda ayrikotu gibi bitiveren, kendi ritii- 
elleri, kendi haritasi olan alternatif topluluk zondarmm 
hem urkutiicii, hem de gekici kuyulari gibi. Veri ne kadar 
korunursa, ne kadar ozel miilkiyete gegirilmek istenirse 
istensin, Pentagon’un Matrix diigiine sizan, ona norolojik 
olarak baglanan siber kovboylar bulunur her zaman. Si- 
bernetik devletin kapali devresinin etrafmda, iginde bir 
ba§ka koksapsi ag kuran, ona niifuz ederek siirekli donii- 
gen ikinci bir uzay... 

Binyil donerken, alternatif “enformasyon mimarilerPn- 
den birinde §oyle bir gey duyarsaniz gagirmaym: “ Veri 
ali§ verigi yogunlugunu, her bin megabayti geni§ bir ekran 
iizerine tek bir piksel boyutunda yansitarak tanimlaya- 
cak bir harita programlaym. Manhattan ve Atlanta bem- 
beyaz parlar. Kisa siirede titregmeye baglarlar, artik tra- 
fik yogunlugu simiilasyonunuzu agiri yiiklemek iizeredir. 
Haritaniz her an patlayabilir. Olgeginizi yiikselterek onu 
biraz sogutun. Bu sefer her piksel bir milyon megabayti 
temsil etsin. Saniyede yiiz milyon megabayt olgeginde. 
Manhattan merkezinde belli noktalari ve Atlanta’nm ya§- 
li gekirdegini kugatan yiiz yillik endiistriyel parklarm ana 
hatlarmi segmeye baglarsmiz.” 

Ne de olsa gigabytedarm rant degerleri emlakborsasmda hizla 
yiikseliyor. Kendinize Matrix’de gimdiden bir zon segin. 





Jargonun Otantikligi Uzerine: 

Barthes ve Adorno’dan Godard’a 


Scott Durham 


Roland Barthes’in uzun zaman once gozlemledigi iizere, 
jargon olarak damgalanan §eyin dil oldugu barizdir; yani 
daha spesifik olmak gerekirse Oteki’nin dill ve teorisidird 
Ele§tirel bir yaziyi ''jargona bogulmu§” olarak nitelen- 
dirmek, otekinin soylemini anlamsiz olarak (ku§larin 
civiltisini tanimlayan orijinal anlamina etimolojik ola¬ 
rak baktigimizda) tanimlamaktan ibaret degildir. Elbet- 
te boyle bir niteleme oziinde bir tanimdan fazlasidir; bir 
ithamdir. Bu ithamin amaci, yazarin kullandigi dildeki 
kavramsal tutarlilik veya duruluk eksikligini gostermek- 
ten ziyade, yazari (iinlii Sorbonne profesorii Raymond 
Richard’in Barthes’in klasik eseri ''Racine Uzerine” igin 
kullandigi tabiri odiing alacak olursak) "sahtekarlik”la, 
sozciikleri olduklarindan daha fazla anlam igeriyormu^ 
gibi gostererek okuyucuyu kandirmak veya §a§irtmakla 
suglamaktird Boyle bir itham, suglayan ve suglanan ara- 
sinda ahlaki bir mesafe olu§turur. Bu mesafe, yalnizca 
ithami yonelten ki§inin kar§isindakinin dilinin kandir- 
macalarini agiga vurmasiyla degil, ayni zamanda oteki 
grubun (Marksistler veya yapisokumculer olsun, femi¬ 
nist teorisyenler veya postkolonyal ele§tirmenler olsun) 
kirletmesi ve bozmasma kar§i savundugu saf ve anlamli 
bir dili kullanan bir toplulugun oldugu varsayimiyla mey- 


dana gelir. Diger grubun sadece iiyelerinin anlayabilecegi 
Mason §ifrelerinin akademik muadilini kullanmasi, bu 
toplulugun otoritesini ve biitunliigunu sorgulard 

Otekinin dilini "jargon” olarak damgalamak, konu§ma- 
ciya, otekinin teorik kavramlarma ve dahi argiiman ola¬ 
rak degerlendirilebilecek her §eyine belli bir ele§tirel- 
likle yakla§ma avantaji saglar. Konu§maci, alternatif bir 
ele§tirel sisteme iistiinluk saglamak yerine, muhalifinin 
argiimanlarma cevap vermeyi reddedi§ini (veya becere- 
meyi§ini) bir ahlaki iistiinluk kilifma sokmu§ olur. Tar- 
ti§maya gekilmeyi reddetmesini, suglanan ele§tirmenin 
kiiltiirel normlari bozarak uygarligi tehdit etmesine duy- 
dugu dogrucu bir kizgmlik tonuyla veya suglanamn dilin- 
deki giiya girkinlige ironik bir iistiinliik sergileyerek dile 
getirir: Her iki metot da kiigiik burjuvazinin zamanmda 
"yiiksek teori”ye degil, "modern sanat”a yonelttigi ente- 
lektiiel kar§iti alaylarmm halefleridird 

Bu demek degildir ki jargon sert bir ele§tiriye tabi tutula- 
maz. Theodor Adorno, yozla§mi§ Heideggerci diliyle sa- 
va§ sonrasi Almanya’smda egemen kiiltiirel otoriteyi The 
Jargon of Authenticity’de [Otantikligin Jargonu] bu §ekil- 


de ele§tirir ve her tiirlii faydali uygulamanin “ruhun Wur- 
litzer organi”^ araciligiyla varolu§sal bir “taahhiit” kiligi- 
na sokulabilecegini ve en biirokratik “kar§ila§malarin” 
bile mistik bir aurayla sarmalanabilecegini yazar. Fakat 
Adorno esas soz konusu jargonu okumayi reddetmeyerek 
ve onu asla anlamsiz olarak yok saymayarak bu dilin al- 
tindayatan ideolojik i§lev olarak gordiigii §eyin maskesini 
du§urur, Tam aksine, ele§tirisi varolu^gu jargonun a§iri 
yiiklii metafiziksel anlamlari (Adorno kitabinda bu an- 
lamlari biiyiik ihtimamla agar) ile arkaik ilahlarinin faal 
oldugu tarihi ve kiiltiirel kogullar arasindaki uyumsuzlu- 
ga yoneliktir. 

Adorno’nun “otantikligin jargonu” dedigi §ey, iistii kapali 
bir piyasanin ve faydali aklin menzilinin diginda otantik 
varolug iddiasiyla, kapitalist modernitenin sundugu “yoz- 
lagmig” yagama bir alternatif sunmaktadir. Fakat Ador- 
no’ya gore, jargonun yandaglari kaginilmaz bir yan urii- 
nii oldugu toplumsal ve kurumsal yapilara -seri iiretim, 
biirokratik akilcilik, kiiltiir endiistrisi ve en gok gozden 
kagirilan ''serbest olmayan emek” gibi- meydan okumak- 
sizin dogrudan bir otantiklik iddiasinda bulunduklari 
igin, verilmig bu hakiki varolug sozii, bir yalana doniigur. 
Adorno’nun da belirttigi iizere, jargonun, sloganlari tek- 
rarlamak suretiyle zanaatkar ve kirsal kokenlerinin ''na¬ 
dir geyin degigim degerine sahip oldugu piyasada” (44) 
nadide bir e§ya olarak pazarlanmasi haricinde artik var 
olmayan bir degigmezligi oldugunu ima etmesi; "gelenek- 
sel reklamciliga §a§irtici derecede benzemektedir” (43); 
bilhassa da otantik zanaatkar elinden gikma, tagrada 
iiretilmig veya (son yillarda) yoresel olarak sunulan liriin- 
lerin pazarlamasinda kullanilan reklam stratejilerine. 
Hem reklamcilik hem de jargonun vaizvari dili Adorno’ya 
gore, "golgede kalmak zorunda olanin vadettigi mutlulu- 
gu suistimal eder” (44). Birlikte, varoluggu dilin vadettigi 
"otantik” deneyimin tarihe karigtigi dilbilimsel kabarma 
aninin en yiiksek ve en algak noktalaridir; bu sirada ar- 
kada galan otantik miizigi telafi igin yiikseltilmek zorun- 
dadir. Bu baglamda, otantikligin dili kendisini modernin 
elegtirisi olarak degil, "saldirdigi modernin iskarta lirii- 
nii” olarak gosterir (45). 

Adorno’ya gore bu jargon; otantikligin dili, hakikati ve 
degigmezligi ile belli bir tarihi konjonktiirdeki otekiye 
modern oncesi bir gondergesinin olmamasi arasindaki 
uyumsuzluk sebebiyle, esasmda ahlakiden ziyade tari¬ 


hi agidan "sahtekarlik” olarak nitelendirilir. Fakat bu 
uyumsuzluk yalnizca felsefi dilin kendisi digmdakilerle 
iligkisinde bulunmaz. Igeriginin alicenap bir gekilde giiya 
reddettigi diger kultiirel iirunlerden hem toplumsal hem 
de bigim olarak farki kalmamig felsefi dilin ta kendisinde 
de mevcuttur. Tarihin bu noktasinda otantiklik felsefesi- 
nin oziine sadik kalmasmm tek yolu bagka bir geye doniig- 
mektir: Toplumsal ve ideolojik elegtiriye. Elegtiri ismini 
hak eden her tiirlu girigim ise kultiirel pratiklere asimile 
olugunu ve arasina mesafe koymaya galigtigi "yapma” 
varolugun dilbilimsel formlarmi gormelidir. Bu sayede 
otantiklik smirlari iginde faaliyet gosteren diigiinurler, 
dillerine otorite kazandiran aurayi sorgulayabilir ve ni- 
hayetinde giirutebilirler. 

Edebi elegtiri ve felsefede jargonla ilgili polemiklerin bu 
kadar ategli gegmesinin nedeninin ikisinin de dile jargon 
olarak yaklagmasi oldugu diigiinulebilir. Bu igikta, felse¬ 
fi ve elegtirel diigiincenin "jargon”larinin hafif timlarmi 
sadece ziippe akademik pratiklerin konusu olarak degil; 
hem diigiincenin hem de -en yiiksek ifade bigimi statiisii- 
nii kaybetmesiyle- elegtirel diigiincenin otoritesinin ayri- 
calikli bir unsuru olarak genel yozlagmasmm semptomu 
olarak da gormeliyiz. Fakat elegtirel ve felsefi dilin bah- 
settigi giinliik yagamla iligkisindeki muglak otoritesinin 
en garpici ifadelerinden birini gagirtici bir gekilde (Jar¬ 
gon der Echtlichkeit ile agagi yukari gagdag) bir filmde 
buluruz. Qiinkii, direkt bir esinlenme iddiasi olmaksizm, 
Godard’in Two or Three Things I Know About Her (1967) 
filminin; Adorno’nunjargonatarihsel elegtirisini, yiikse- 
len postmodernizmde elegtirel diigiincenin yerine yonelik 
genel bir analize geniglettigi diigiinmekte fayda vardir. 

Two or Three Things’de, ilgingtir, Heideggerhn dil ko- 
nusundaki diigiincelerininden iistii kapali bir gekilde 
bahsedilir: "Anne,” der Christopher, "dil nedir?” Juliette 
goyle cevap verir: "Dil insanin yagadigi evdir.” Fakat He- 
ideggerhn dil kavramini kadin kahramanmin agzmdan 
"varligin evi” geklinde ve Juliette ve ailesi gibi tiiketim 
iiriinlerinin ve imgelerinin "barindigi” derme gatma top- 
lu konut baglaminda® veren Godard, Adorno’nun da tespit 
ettigi tarihsel uyumsuzlugun altini gizmektedir. Bizi, He- 
ideggerJn felsefesinin merkezindeki varlikla orijinal ilig- 
kinin, Godard’m ParisJnin her kogesinden sizan reklam- 
ciligin ve kitle kiiltiiriiniin diigmiig dilinde nasil yer etmig 
olabilecegini diigiinmeye zorlar. 








Adorno’da oldugu gibi, bu kismen, otantik bir deneyim 
vaadinin, postmodernligin - tereddiitlii bir §ekilde Hus- 
sarrin tabirini kullanacak olursak- dunyasi”nda 

ne denli imkansiz oldugunu du§unmekle ilgilidir. Bu im- 
kansizlik, Godard’in verdigi in§aat halindeki postmodern 
Paris goriintiileri ile Juliette’in di§ ses olarak Baudelai- 
redn Correspondence’mi andiran flu hatiralarim lirik bir 
§ekilde anlati§i arasindaki tezatla gorsel olarak da vur- 
gulanir. Juliette, halen tanima ve ozde§le§me hareketiyle 
bize bakan bir surat (^‘visage”) gibi bir manzaramn Cpay- 
sage”) hatiralariyla doludur. Bu agidan Two or Three Thin- 
gs’in kadin kahramam, tipki Contempt’te (1963) oldugu 
gibi, orijinal deneyime duyulan modernist nostaljiye son 
bir nostaljikbaki§ atmaktadir. 

Fakat modernitenin daha erken bir a§amasinda birbi- 
rinden ayri olan farkli sosyal gevrelere ayirt etmeksizin 
niifuz eden, yeni tiiketim kiilturiinin yam sira dilin yeni 
“varligF du§uncesidir. Dolayisiyla Heidegger’in dili. Ma¬ 
dam Express’in tamtici konu§masinin yaninda, eskiden 
birbirinden ayri olan du§unce ve dil diinyalari arasmda 
araciya gerek kalmaksizm var olabilir. Bu, tipki Lyndon 
Johnson’m Vietnam hakkmdaki (Jules Pfeiffer’m hic- 
vettigi) kavgaci ifadelerinin ayni logosferde hem (Ame- 
rika’nin kiiresel hegemonyasmm bir ba§ka ornegi olan) 
deterjan reklami hem de bula§ik yikayan Juliette’in za- 
manin dogasi iizerine felsefi du§unceleri olarak dola§ma- 
sina benzer (bu du§unceler dominant du§unce ve ya§am 
tarzlarma bir direni§in dogum yeri olmasa bile, en azin- 
dan bir irdeleme ve ele§tirme siirecinin ba§langici olarak 
goriilebilir). 

Bana kalirsa dilin bu yeni durumunun iig ozelligi jargonun 
toplumsal ve kultiirel ele§tirinin problemiyle olan ili§ki- 
siyle baglantilidir; ama sadece buna indirgenmemelidir. 
Bunlardan ilki, ayni yeri (ornegin Juliette’in dairesi) i§gal 
eden farkli diller arasindaki ili§kilerin aslinda ileti§im 
veya geviri iligkileri olmamasidir. Madam Express’e, bir 
gift gorap “ya-kigiksiz elbiseleriyakigtirir” dediginde neyi 
kastettigini sormak, Denis Dutton’un da diyecegi iizere, 
''konu digidir Bunun nedeni, konuganm gizem katmaya 
veya tedirgin etmeye galigmasi degil; burada almtilanan 
her bir dilbilimsel birimin esasmda onlari, her biri ayri 
bir mantik ve kurallara sahip belli bir toplumsal pratige 
veya alt-sisteme ait olarak damgalayan bir sinif dili un- 
suru olmasidir. 


Bu filmi postmodern yapan geylerden biri, bu pratikle- 
ri kargilayan dillerin ayni yeri paylagmasi, moderniteye 
mahsus birgok kultiirel strateji tarafmdan sanildigi gibi 
birbirine zit alanlara ayrilmamig olmasidir. Ornegin Ju- 
liette’in dairesi, artik piyasamn ve devletin kamusal alani 
kargismdaki kigisel alan olmaktan gikmig ve toplumsal 
pratigin birbirine en uzak bolgeleriyle anilan birden faz- 
la dil ve imgenin dolagtigi bir kesigim noktasi haline gel- 
migtir (bunlarm en onemlileri, elbette, Vietnam’la ilgili 
olanlardir). Gergekten de kiginin konugtugu dil, iginde 
bulundugu pratigin en dogrudan gostergesidir; ornegin 
Gerardhn genelev dilinden (“Yedi dakikacik daha”) ma- 
sal-vakti (“...Kiigiik bir masal okuyacagiz. ...”) diline ge- 
gerek genelevi adeta aniden gocuk yuvasma gevirmesi ve 
dahi genelevin aslinda en bagmdan beri gocuk yuvasi ol- 
masi. Bu baglamda diller arasindaki akig, iletigim veya ge- 
viri aracihgiyla degil, bir arada olan ama birbiriyle iletigim 
kurmayan sinif dilleri arasmda dil degigtirme ile tanimla- 
nir. Bu durumda ''diPden ziyade FoucaulEnun “soylem” ta¬ 
birini kullanmak dahauygun diigebilir. Soylem, pragmatik 
iligkileri ve etkileriyle tammlamr ve yerel miidahale ve 
iligkiler igin stratejik bir etkisi olmadigi miiddetge once- 
den var olan anlamli bir biitiinluge dayanmaz. 

Ayrica bu daginik soylemlerin iletigim kurmadan bir 
arada bulunmasmm saglayan ortak bir payda vardir: Bir 
meta olarak var olmalari. Bu sayede kargilikli anlagilmaz 
diller daha en bagtan yan yana dolagabilirler. Godardhn 
evrensel fuhugu neticede sadece insanlar hakkmda degil, 
ayni zamanda dig sesin de gozlemledigi gibi, “kigilerden 
daha somut” nesne ve kultiirel yapitlarla da ilgilidir. Bu, 
daha once de belirttigimiz iizere, elegtirel dilde bilhas- 
sa goze garpar. Elegtirel dil, kendisine yazarin niyetine 
katiyen tabi olmayan bir deger ve iglev kazandiran kiil- 
tiir piyasasmin aktardigi olgiide mevcuttur. Godardhn 
filmde kiiltiir metalarim bagliklar olarak olarak belirsiz 
olarak kullanmasiyla vurgulamr. Filmin baglarinda Ray¬ 
mond Arom’un 18 Lessons on Industrial Society kitabimn 
kapagini yakin gekimde gordiigiimiiz zaman, bu ismin 
filmin o kismini veyahut tamamini ne olgiide anlattigi 
ve JulietteJn diinyasmdaki diger nesneler arasmda bir 
kitabin hangi olgiide yiiksek kiiltiir iiriinlerinin kitlelere 
pazarlanmasmm ornegi oldugu belli degildir. Fakat el¬ 
bette ki bu belirsizlik aslinda Godardhn “amagladigi” bir 
anlamdir. Godard, herhangi bir yiiksek kiiltiir iiriiniiniin 
-iginde bulundugu, hem metalagtirma iizerine bir yorum 




hem de bir meta olan filmin ta kendisi de dahil olmak iize- 
re- nesnel (fakat genelde zarifge gizlenmi§) bir yoniinun 
altini gizmektedir.^ Toplumsal hayat iizerine her felse- 
fi ve elegtirel diigiinme giri§iminin -ve bu noktada Go- 
dardhn problemleri Adorno’nun Negative Dialektik’teki 
daha genig olgekli kaygilarini yineler- baglangig noktasi, 
diigiince araglarimizin bile elegtirmek veya yorumla- 
mak durumunda olduklari siiregler tarafindan bir olgiide 
zehirlenmig oldugunu kabul etmek olmalidir. Bu en gok 
elegtirel diigunce kendi metalagtirilmig goriintiisuyle 
kargilagtiginda gegerlidir. Bu goriintii, hem bir meta ola- 
rak o dugiincenin toplumsal gergekligi hem de elegtirel 
diigunce olarak kalmak istiyorsa kargi gikmaya devam et¬ 
mek mecburiyetinde oldugu geyin somut ornegidir. 

Two or Three Thing s’in tiim dili, jargon olarak i§lev gos- 
termeye iki kez mahkumdur: Ilk olarak yerel bir dil veya 
ait oldugu pratigin veya alt-sistemin sinif dili olarak ko- 
nugulur; ikinci olarak ise kiilturel bir belgeye veya sanat 
eserinin igindeki anlama odaklanmig izleyici veya oku- 
yucu tarafindan ilk bakigta goriilmeyen metalarm dilinin 
bir unsuru olarak konugulur. Tarihsel konjonktiirde -ge- 
nel olarak postmodernde diyebiliriz- higbir dil jargonun 
diginda otantik bir dil otoritesi iddiasinda bulunamaz. 
Tam aksine, Two or Three Things’d.e Flaubertbn hayata 
dondiirulen Bouvard ve Pecuchet figiirlerinde ayirt edil- 
meksizin yeniden kopyalanan olii veya yapay dillerle sa- 
riliyizdir. Bu ikisinin Jameson’m (Adorno’nun modern 
miizik analizinden tiiretilmig) deyiminden once (gvant la 
lettre), bir pastig olarak postmodern stilde canlandirilma- 
si, belki de postmodern deneyimin gergekliginin en otan¬ 
tik ifadesidir. 

Eger Godard’m bu donem filmlerinde Henri Lefebvre’nin 
''biirokratik, kontrollii tiiketim toplumu”® dedigi -Go- 
dardbn daha az “jargonlu” bir gekilde “devasa bir karika- 
tiir” olarak tammladigi- geye yonelik elegtiriye bir direng 
varsa bu dilin kendisinde degil, dil ve goriintii arasmdaki 
gatlaklarda ve her geyden once goruntiiniin dile kargi ko- 
yugundadir. Goruntiiniin ayricaligi elbette ona ozgiin bir 
hakikat igigi kazandiracak otantik veya aurasiyla ilgili 
bir ozelliginden kaynaklanmaz. Qiinkii postmodernite- 
de kargilagtigimiz goriintii, tipki bir karikatiirde oldugu 
gibi, onu anlatmaya ve yonetmeye galigan dilden bile daha 
fazla metalagtirilmig ve iglevsellegtirilmigtir. Fakat Go¬ 
dard, goriintiide ona tekabiil eden dilin atfettigi iglevle- 


re indirgenebilecek bir fazlalik, Deleuze’iin “iki goriintii 
arasmdaki”^® iligkide ortaya giktigmi iddia ettigi bir do- 
niigiim potansiyeli aramaktadir; bu iligki tipki Comment 
ga va’dn (1978) Fransiz iggilerin miicadelesinin Portekiz- 
lilerinkine gegigi gibi, bir goriintiiniin digerine gegiginin 
ayni zamanda bir doniigiim zamani olmasidir. Godard, 
Two or Three Things’den bahsederken, “modern hayati be- 
timlemek... degigimleri gozlemlemektir,” dePb fakat daha 
sonraki eserlerinde gevremizdeki degigim potansiyelinin 
farkmda olmayi biraktigimizda bu degigimleri betimle- 
meyi veya gozlemlemeyi unutacagimizi hatirlatir. Artik 
hepimiz kagmilmaz olarak goriintiilerin oniinde duran 
haber spikerleri veya Comment ga !;a’daki gormedigi ve be- 
timleyemedigi bir goriintii hakkmda durmadan gene ga- 
lan gazeteci gibi kor oluruz. Bu, son yillarmda politikligi 
daha iistii kapali Godard’m amaci olarak kalir: Histoire(s) 
du cinema (1988-1998)’deki gibi hatirlanan goriintiilerin, 
akabinde anlatilan yeni hikayelerin takip ettigi degigik 
versiyonlarim yaratarak bakigin “gokiigiine” direnmek 
(In Praise of Love, 2001). 

Fakat Godard’i takip edecek olursak herhangi bir film eleg- 
tirisi ekoliinii, kendisini elegtirel veya teor ik j argonun ima- 
larina kargi savunma iddiasmdaki temeli saglam bir film 
tarihi veya yorumunun dili ugruna reddetmek yanlig olur. 
Qiinkii sinemadan bahseden her elegtiri dili, Godard’m 
radikal (ama asbnda sinemaya bagbbgi agismdan bakar- 
san daha “otantik” olan) iddiasmm kargismda bahsettigi 
geyden yabanci, yapay ve uzak goziikecektir. Godard, sine- 
ma tarihini “dogru” anlatmanm yine sinema araciligiyla 
miimkiin oldugunu soyler; argivdeki goriintiiler devamli 
doniigtiiriilerek film tarihi igin yeni bir hafiza olugturacak 
ve sinemamn tarihteki halini elegtireceklerdir. 

Bunu bagaramayan film elegtirmeni veya felsefecisinin 
bir segenegi vardir. Bir yandan, film elegtirisinin dili, go- 
riintiilerle konugabilir; yani mevcut etkilerinin siniflan- 
dirilmasini ve degigim potansiyelini betimleyebilir. Fa¬ 
kat bu, Deleuze’de de oldugu gibi, diger alanlarm elegtirel 
soylemlerinden alinmig temsili formlara ve tarihi gema- 
lara riayet etmeyen yeni kavramlarm bulunmasim zaruri 
kilmaz mi? Ustelik bu yeni kavramlarm bagkalarma izah 
edilmesi jargon olarak reddedilmeye gok miisait degil mi? 
6te yandan dil (Godard’mkiler de dahil olmak iizere bir- 
gok filmin yaptigi gibi) goriintiilere kargi da konugabilir; 
postmodern “goriintii kiiltiirii”ne ve belki de postmoder- 




nitenin akil almaz bir yogunluga ta§idigi goriintiilere kar- 
§1 duyulan “sersemce bir biiyulenmeye” kar§i da. Fredric 
Jameson’a gore bu buyiilenme bizi dilsiz birakabilir. Fa- 
kat bu durumda kaginilmaz olarak - Jameson’in okudugu- 
nu anlamami§ Denis Dutton’in onu ''kotii yazarlikla” suq- 
ladigi ciimlede savundugu iizere- “amacina ihanet [eden]” 
otantik olmayan bir dile mahkum olmaz miyiz?^^ 

Her haliikarda, film ele§tirmeninin tarihsel olarak otan- 
tiklik segimi, saglam temelli veya saf bir dil ile kirli bir 
jargon arasinda degil; kirli ve temelsiz soylemler kalaba- 
ligi arasindadir. Biz gagda^ kiilturiin ele§tirmenleri ve 
yorumculari olarak geli^kili bir bigimde jargon denilen 
§eyin tarihsel “otantikligini” savunmak zorundaysak suq 
belki de inadimizda veya savlarimizda degil, tarihin ken- 
dimizi ele§tirmen olarak buldugumuz ve postmoderni- 
tenin iginde ve ona kar§i konu§mak zorunda oldugumuz 
noktasindadir. 
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kendi halinde bir 
gunun kisa sozlugu 

emre varisli 


yeni uretilen vapurda Kadikoy’e giderken: Elimde 
Langston Hughes’in 'Ozgiirluk Gibi Sozciikler’ kitabi var. 
Yeni uretilen vapurlardan birinde gidiyorum. Bu vapurla- 
rin Vi^varlikligindan’ hiq hazzetmiyorum. Acaba bu steril- 
ligin igine ne zaman edilir, diye du§unuyorum. Boktan bir 
kahverengiyle oriilii her yer. O kadar konforlu ki, o kadar 
konforlu ki, o kadar konforlu ki. Diger, eski vapurlarda tan¬ 
go yapmak istiyordum. Fanzin biraktigim giizide yerler- 
dendi o vapurlar. Koltuklarina, tuvaletlerine birkag fanzin 
ativeriyordum. Bu vapurlara tukiirmek bile istemem. 

Deniz, beton gibi goriinuyor. 


tuhaf adamin yedigi elma: kar§imda yaki§ikli diyeme- 
yecegim, ancak tuhafiiginin verdigi bir gekiciligi oldugu- 
nu du§undugum adam, sirt gantasindan gikardigi elmayi 
yiyor. (... 90 k sonra onunla e§cinsel bir korniinde 'agilma’ 
sohbetinde kar§ila§acagiz) Okudugu gazeteden ara sira 
kafasini kaldirip etraftakileri kesiyor. Kulaginda kocaman 
kulakliklar var. Ne dinliyor acaba? Bjork tipi var bunda! 
Belki Tori Amos! Ama kesinlikle Alanis Morissette degil! 

O etrafi keserken ben de onu kesiyorum. Tozlar havalani- 
yor aramizda. Soluk gune§ i§igi iginde ugu^uyorlar. Beni 
fark etmiyor. Kel §ey! Biraz kel §ey! Ama tuhaf §ey! Tuhaf 
ve giizel §ey! (...belki de gotiin tekidir).. 

Tuhaf Adem, boktan bir kahverengiyle oriilii kutsal/kon- 
forlu bahgede, elmayi yiyor. 


elimdeki kitap: Uyaniyorum. Kahve igiyorum. Kayi- 
si regeli yiyorum. Hava soguk. Evden gikip Toplu ta§ima 
araci overdose’u ya§ayip Harbiye’deki kitap fuarina gidi¬ 
yorum. Bilmem ne kongre merkezinin en alt katina indi- 


gimde 'napiyorumben burada?!’ diye soruyorum kendime. 
(elma yiyen adamin okudugu gazetenin arka sayfasmda 
bir haber; Elton John baba oldu!) Yiiriiyen merdivenler 
beni korkutuyor. Sadece sahafiarm oldugu boliimii gez- 
menin daha iyi bir fikir oldugunu dii§iiniip daliyorum 
salona. Sahafiar tezgahlarmi hnsansizliktan’ toplamaya 
ba§lami§lar. Bir tane Brecht kapiyorum. Sonra da Lan¬ 
gston Hughes, ismini her bokun iginde duydugum ancak 
okuyamadigim bu §airi bulmu§ olmak iyi geliyor. Geq mi 
kalmi§im?! 'okumaya, izleme, gormeye, yapmaya’ geq kal- 
mak diye bir §ey bilmiyorum. 'her §ey, ba§ka §eyler getirir 
ve yaparsm’ diye bir §ey biliyorum. 


Langston: §imdi 'siyahf diyorum. Kitapta 'zencf den- 
mi§, arka kapakta. §air ise kendine 'renklf diyor. Langs¬ 
ton 'gergek’ bir zenci §iiri yazmakla ilgileniyor. Beyazlara 
yaranmaya gali^an edebiyattan uzak durmanm gerek- 
tigine inaniyor. ve kendi zamanmdaki bir 90 k renklinin 
bunu yaptigmi soyliiyor. Bazi siyahlarda ister istemez ba§ 
gosteren kurban psikolojisinin sanata da yansidigmi ve 
kagit iizerinde de her §eyin giderek 'beyazla§tigininTar- 
kina variyor. Jazz’i §iire yedirmekle ilgileniyor. Ritim ve 
duygu olarak hiiznii, hmzirligi ve ba§kaldiriyi ayni para- 
lelde anlatmak istiyor.. 

Siyahi taraf tavrinm yam sira Langston bir e§cinsel ola¬ 
rak da kagit iizerinde gezinir ve ne yazik ki elimde tuttu- 
gum bu kitabin 'onsozii’ bu tarafi saklamayi tercih etmi§- 
tir. '§iirimin hutunii konu ve tavir olarak tamamen siyah- 
t 2 r'der Langston. 

Kafamda donen bilgilerin ardmdan, rastgele bir §iir oku- 
yorum §oyle yaziyor bi yerinde, 

hir Harlem kabaresinde 

upuzun yuzleriyle alU cazci gahyor 

hay gin gozleriyle dans eden kizin 

altin ipekli etegi istekle savruluyor... 


yeni iiretilen vapur Kadikoy iskelesine yana§iyor. 








Joseph Frank "Buster" Keaton (1895 -1966) 














